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اريمج يعي جيسبب جا عد دجع هد دغر اا وإسب عاناطه له شالمسه؟ بيجو مم جسسجججيجسج ياس« انع عي يز ضع ادج ضحد مايا0 ؟ لازنا ات 


سنا 53 0 
ادىالأولى 9اه 


عبدالرحمن الستاعي 


*# تسسعى المجلة إلى إشاعة المعرقة المذنهجية بمادة ٠٠‏ و 1١١‏ كلمة, مكتوبة على الآلة الكاتبة من 
المأثورات الشعبية العربية. مع اهتمام خاص بمنطقة أصل ونسختين. 
الخليج والجزيرة العربية: وإلى بسط المعرفة بالقضابا - أن يصحب المقال المكتوب المادة المُوَذْقة له. من صور 
النظرية والميدانية في مجال درسها وصونها وإتاحتها. فوتوغرافية. وتدوينات موسيقية؛, ورسوم بيائية, 
كما تعمل المجلة على أن تشيع َفَهُماً اعمق للماثورات ونحوها من وسائل التوضيح والتوثيق؛ مع ملخص 
الشعبية وتقويمها تقويماً متوازناً. الأمر الذي يوشع لموضوع المقال في صفحة واحدة؛ وأن يرفق الكاتب 
من مجال النظر إليهاء فيوئّق صلتها بالمجالات المعرفية تعريفا بنفسه وبنشاطه 0 والثقاقي ف حدود 
الأخرى, ويضعها في مكانها الصحيح ف البنية صدحة واجدة 
التقافية العربية المعاصرة, وتشكيل ملامح المستقبل 9 - لا تنشر المجلة أي مادة سبق نشرهاء أو لا تزال قيد 
الأفضل. النظر للنشر, في مطبوعة أخرى. ويجوز لصاحب 
* المقالات المنشورة بالمجلة: والآراء الواردة بهاء تعبّر عن المقال المنشور بالمجلة إعادة نشر بحثه بعد مرور ستة 
آراء الكاتيين انفسهم, ولا تعبر ‏ بالضرورة - عن رأي أشهر على الأقل: على أن يشار إلى الماثورات الشعبية 
هيئة تحرير المجلة, ولا عن سياسة مركز التراث بوصفها مصدر النشر الأصبي . 
الشعبي لدول الخليج العربية . 4 - يحتفظ تحرير المجلة بحقه في تحديد أولويات نشي 
* المجلة مُحَكّمة, . ويراعى في البحوث والمقالات المقدمة المقالات, الذي يخضع لاعتبارات فنية لا علاقة لها 
إفيها: بجودة المادة ‏ في ذاتها ولا يمكانة الكاتب. 
١‏ - أن تتوافر فيها عناصر الجدّة والعمق والرصانة؛ وأن © - المواد التي تعتذر المجلة عن عدم نشرها لا تعاد إلى 
تعتمد الأصول العلمية المتعارف عليها من حيث أصحابهاء ويجري إبلاغ مقدمي المواد براي المجلة 
طريقة التناول والإسناد؛ وأن يتراوح حجمها ما بين بعد التحكيم. 


مركر الشيرات العف ندوقالريد: 5 ع 
لدولالخليجالحرمية صمد ون البربييد :955 / ببركييت) فكاو 
الدوحسة < قتصطخالئز | هات :83191 | تلكس: 3486 فولكلور د.ه 


1 فصلية غلمية تجمع بين التخصص الدقق والانفناح الثقاقي العام على القارئ المطلع والمبهت بالمأثو رالشعبي 5 


عزيزي القارىء 


أولت كثير من دول العالم عناية بموروثها الشعبي من الحرف والمهن الفنية اليدوية ؛ 
واتبعت في ذلك أساليب متعددة , ونجح بعضها في أن تظل هذه الحرف حية ومستمرة » وسبب 
ذلك النجاح يكمن في الأسلوب الذي اعتمدت عليه , والذي يهدف ويصورة أساسية إلى 
استمرار استخدام منتجات هذه الحرف ويالتالي الحفاظ عليها » فما دامت هناك حاجة لهذه 
المنتجات فمعتى ذلك أن الصانع لا بد وأن ينتج لتلبية هذه الحاجة وهذا معناه بقاء الحرفة 
واستمرارها . وليس ذلك فحسب بل إن وجود حاجة لمنتجات هذه الحرف يشعر الصائغ بالرضى 
ويحقق له الإشباع النفسي ؛ لأنه يشعر بفائدة عمله والحاجة له مما يجعله لا يهجر المهئة . 


وتحضرنا هنا تجريتان في منطقة الخليج إحداهما حكومية رسمية وهي تجربة سلطنة عمان 
التى قطعت شوطًا بعيدًا في هذا المجال . وقد أشرنا إليها من قبل في هذا المكان ؛ أما الثانية 
فهى تجربة رائدة في هذا المجال تستحق الوقوف عندها » تلك هي تجربة «بيت السدي في 
الكويت ؛ هذه المؤسسة الأهلية الطوعية التي تضم عددً! من مواطني الكويت ؛ تأسست منذ 
عشر سنوات لترعى تراث البدى التقليدي من حرفة السدى » وه «نسيج الصوف» الذي يعتبر 
من الأعمال الأساسية للمرأة البدوية في الكويت ومنطقة الخليج عمومًا . وقد استطاعت هذه 
المؤسسة من خلال رعايتها للمهارات العاملة في هذه الحرفة والاهتمام بما ينتج » أن تن 
طموحات هذه المؤسسة عند هذا الحد , فهناك خطط تهدف إلى التغلفل داخل المجتمع 
الكويتي ؛ منها إقامة متحف النسيج «السدىه وإدخال جماليات السدى في المناهج التربوية 
العملية , والتوسّع في تسويق منتجات هذه الحرفة إلى غيرها من الخطط الطموحة التي تهدف 
إل«اسشترارية هذه اللضرفة . 1 


إننا في مركز التراث الشعبي نحيي هذا الجهد ونشد على أيدي القائمين عليه » وتأمل أن 
تحذى حذوه دول المنطقة التي توجد بها حرف ممائلة ليس السدى ووحده إنما أي حرقة توجد 
المقومات لاستمرارها والاستفادة من إنتاجها في حياتنا العصرية واستنباط استخدامات جديدة 
لهذا الإنتاج ٠‏ ليس من الناحية الجمالية بل للإغراض العملية الأخرى في الحياة اليومية . 


المحرر 


© الاشتراكات بما فدها أجرة البريد . 
مشكزيا (4) أعداد. 

المملكة العربية السعودية 

التجموورة النزاقاة , دول الخليج والبلاد العربية 

سلطنة عمانٍ »* للاقراد 1١‏ ريال قطري أو ما يعادلها 

دولة قطر : » للجهات الرسمية والمؤسيسات 3٠‏ ريال قطري أو 

دولة الكريت ما يعادلها 

تونس دينار تونسي واحد بهم ف بقبة الدول الأخرى 

المقرب عشرة دراهم معردية للأفراد "٠‏ دولار أمريكي 
ل * للجهات الرسمية والمؤسسات '؛ دولار أمريكي 


الغلاف رقم )١(‏ 
أنواع مختلفة من أغطية الوجه 
(البرقع) تستخدمها المراة في 
مناطق مخطفة من المملكة 
العربية السعودية . عن كتاب 
(تل 00 لمواطوعم أه أرق ه9]) 
الخلقفية تخطيطات من الزخارف 
الشدي ير يونا كرب المراة 
الفلسطيئية (عن كتاب موسوعة 


التراث الفلسطيني )١-‏ . 


(الغلاف رقم (1) 


السيد هاشم السيد عبداش 
التسقكاء اجن بوطنات التشوك 
في سوق الباكر (قطر) له إلمام 
واسع يصناعة اليشوت . 

تصوير : شوقي عثمان -. مركز 


(الغلاف رقم () 

تجارة اللؤلؤ لم ببق منها إلا 
الاسم ل الخليج (الصورة لتجار 
يقرمون بعملية فرزووزن اللؤلو. 
صورة من أرشيف المركز. 


(الغلاف رقم (4) 


البطولة ‏ غطاء للوجه معروف في 
منطقة الخليج (قحطر ؛ الإمارات , 
عمان) 

الصورة من أرشيف المركز. 


9 در أشيم إاسحق ادن أهديم 


روائي - باحث في الفولكلور . 


الدكتورة نجلة العزي 
مركز التراث الشعبي ؛ الدوحة ‏ قطر . 


1 الدكتثور صلاح الدين العبيدى 


كلية الآداب ؛ جامعة بغداد ‏ العراق . 


8 شان الأسون 


عضى اتحاد الكتاب ‏ سوريا : 


© الدكدور سليمان محمود حسن 
الكلية المتوسطة ‏ جيزان ‏ المملكة العربية السعودية . 


البنى محمد بن حمد آل ثاني - دور عبدالله المالكي 


مركز الوثائق والدراسات الإنسانية ‏ جامعة قطر . 


ور ]ا 27 7< أ 
0 0 ' ع 
تسر اشر 


5 
© أبحاث ودراسات 
© إبراهيم إسحق إبراهيم : الرواية الشفهية بين التراثيين الشفهيين والمؤرخين التقليديين م 0 
0 د. نجلة العزي : البطولة نشاتها وتطورها ا ا ل ا 
ه عوض سعود عوض : الزخارف والنقوش في ثوب المرأة الفلسطينية 000 
ه د . صلاح الدين العبيدي : العطور وأنيتها في العصور الإسلامية من بعض المصادر الأثرية والتاريخية ا 
0ه نار الأس و : خيال الظل في سوريا امسا فط ا اس سعد سن امسوا وا لس ا 6 
© د . سليمان محمود حسن : الأجزاء الخشبية المكملة للبيوت الحجرية في المملكة العربية السعودبية ا 
© مرويات شعبية 
60 مواويل من الخليج ومنل سسا سمو ا وطاماط رامذ قر سو اساسا ا 18 
© مراجعات الكذب 
© الصادق محمد سليمان : صناعة السفن الشراعية في الكويت 00 
© تفارير 
0 : الحلقة النقاشية حول تقرير مشروع جمع وتصنيف العادات 

والتقاليد المتعلقة بدورة الحياة في قطر (مرحلة الميلاد) 9 000 
© متادعان 
0 : نشاط المركز العلمى 55 ”2 0 00000 
60 : رسالة للمحرر 1 لق اسن اذا وا أو لو ا ما مل ا ا 
# ملخص القسم الإنجليزي : 0 
0 لبنى محمد بن حمد آل ثاني : الوصفات الشعبية المتعلقة بعلاج الأمراض في البحرين (مقال مترجم) 0 
© ونور عبد الله المالكي : 
© د .الأمين أبو منحة :الكلمات العربية المستهارة في اللغات الأفريقية من منظور د لالي ا 2097 
#4 ملخص القسم العربي' 0 


العدد الثالث عشر . بباير 44 ١9‏ 


0 مما يناسب دارس التاريخ العامل في ميدان التراث الشفهي التأكيد على رأي «يان فائسينا - مصندصة/ صمل » يقول : «ما التاريخ 


ويدف وشم طق مالماخ سس خت نس لمهد هه بدح نسب ب سب ملس هسه سب يه سس بسب ينب جع لويم عجو جه وسو لعجي ابيا 


الاحسكت لمحيوعه الاحتمالات . وهذا حقيقي ليس فقط فيما يهم تفسير الوثائق واه ولكن فق حل العفلدات الخاصة بالمنهج 


سمت بصعم سرمعيد مين تساك بي يي مسواس ننم ١‏ انيم سوسس ( اند لسريو ينض بط سين هم لهسي يسم متطلها اعم بج بج عه نبو بجي جر شيم 


التاريخي . وفوق كل شيء فيما يخص أهمها كيف يقرر الفرد ما إذا كانت أية عبارة خاطتة أم كاذبة أم صادقة ؟ كل واحد من هذه 


ممم سمدم موسوويي «ووسيي لس سريسا من ممتيو يميق اويحمسيه يسمه سدم يديهم بجي ملعا عمش مسنم لطعي اس سس لمجي لمعيس وسوس لجيجب ساس عويب يد وو 


الافتراضات الثلاثة له درجة احتمال مغايرة ؛ وعلى دا دارس الخاريخ أن يختار أكثرها احتمالاء!" . 


لاا ااال 1 1 1 ااا م ا م ا ا ااا ا ا ل يس اس سيم ا مسوم ووس ببس 


لتكن المسألة المعروضة للنقاش في هذا المقال : إلى أي حد يمكننا الاستفادة من المفاهيم العربية الدائرة حول الرواية والراوي 


اجرج هنس هس ب معدي بيصا عب يغرب حصا يم مع مسبت يد يم هدعم بيس 


لأحل تمكين استيهاب أثدت لمجهودات المنظرين المحدثين ين يشان إبراز خصائص و إمكانات التراث الشفهي كمضدر من مصادر 


ا ااا 


التاريخ ؟ وهذا يُلرْمنا بتدقيق النظر في طبيعة المادة التاريخية ؛ وطرق استجلابها من مصادرها , واعتمادها كاحتمالات مقبولة 


00 ع وبيب نيه ضع بو ب فطاعسسي سبد موس هد اسه موحل عه ١‏ اجيم + سيبس سوسحم سوس يد يده سوبب بوييه لويم سيد بسوبيجه تعيحا ا 


وموثوق بها . وهنا قد يصدق استعمال «جان فانسينا» لمصطلحي «ثقافة قارئة» و «ثقافة شفهية» لنفرق بهما بين سيل ترسيب 


سيوك م موب وص لي اجون وي او وي سمي سي سوسم .18 بسع خط امم مع عه عمجيو يودج مبيع | اسهوبت 


جسم يج سبوا ببسم سيم سسسب ها تيان اسع وج حبص م جطويرا سح سوس جود لد به بوم 1 


مشسم ل الا صم لطاصه ماه مم بياج بمسسيبه وجو وبحب بجي يحلل مسبوسيب مد له مدو و عساقى وم وبيج رجور لج لس لج مبحصري سي يبو ليت ويه جيم وموييصد مصتعم ممصا 


الوعي التاريخي للجماعات في محمولين مخنلفين!) . ث. كم فردفد بملاحظات قايلة للنقاشس ' مثلاً كون الحساسية بالفارق بين وسيلني 


#مابو السيطباه وس هب رليساه اللجيا هد ع مذ ميم ااا 


تساجديل معارف 5 الوططلة كانت أصولها شفهية) . وقد يتضح للدارس الحصيف غلية المنابع الشفهية للمعارف العربية 


م اا ا ا ا ا 


سدم سس امسا سمي لابج بعد الو ماج سمي بج بجيو عو جب دج و يجيي يمجبياين بسسعو - 


الي بيد هاي و ليم د روعاف مسجو ل سير حصفي سي يهشي اسع مت سه لهي مسسم عططصس لا بلاحط له لاصلص صعب يس لج 1 


وفرز ما ياخذون وما يهملون . ثم إن النقاش الحديث حول 1 المعرفة التاريخية دفعت بالنعرة الوثائقية تاريخيًا للهيمنة 


على ما عداها من المصادر , الشيء الذي ارجع التراث الشفهي وغيره من المصادر غير الوثائقية إلى المقاعد الخلفية . 18 8 


مس بس سسجتت "اند عه :اصع مب ؟ ببسي جيه ال بسينسيس ابيع سدح از يسزء جب جاجدو بج اجاج سد يضمب جاور يبه عبد مسجب جب ب 1 


يرى المؤرخ الإنجليزي كار (68 616 ) أن القرن التاسع عشر في سعيه وراء الحقائق , تردى في تقديس الوثائق «التي أصبحت تابوت 
العهد في معبد الحقائق!!, وفي تعبير مواصل لهذا المؤرخ أن رجال التاريخ صاروا يقتربون من الوثائق بهامات خفيضة ويتكلمون عنها بإكبار 

.. ورأيهم عنها دائماً هو : «إذا وجد شيء في الوثائق فهو كذلك» ويخلص كار إلى رأي داحض «للعلمية» المطلقة في هذه النعرة الوثائقية بقوله : 
«ليست من وثيقة تخيرنا مأكثر مما يفتكر مؤلفها . ما دفتكر أنه قد حصل ؛ ما يفتكر أنه كان يجب أن بحصل ؛ أو الذي كان سيحصل » 
أو ربما ما يرغب هو من الآخرين ان يفتكروا ؛ أنه يفتكر أو حتى مجرد ما يفتكر في ذاته أنه يفتكر»؟! . 


وإذا كان «يان فالسناء 00 من ذلك الانحيان الخاطىء ف أذب التاريخ الأمدبي ضيد التراث الشفهي ا عدأه لصالح الوثائقية قية 01 فإن 


ادب التاريخ العربي لايزال يعاني من عقائدية راكزة على إهمال تام للتراث الشفهي كمصدر من مصادر التاريخ! ‏ فالمنامج السائدة في كثير من 
دراسبات التاريخ العربي تشير إلى أن الحصول على الوثائق هو نقطة اليداية لدى المؤرخ(3) : فكان أن أنتجت هذه المنهجية تقسيمات قُِ المصادر 
تجعل بعضهأ مراجم أولية وغبرها مراجع ثانوية 2( وهذه التدرجات تعطى للمواد المشقاة من المصادن المتفاوتة أهمبات متفاوتة 5 


لنأخذ مثالين من مؤلفين معتبرين في أدب التاريخ السوداني ٠‏ يعترف موسى المبارك رحمه الله في «تاريخ دارفور السياسي» , بأن الروايات 
الشفهية قد أفادته , وأنها تعتبر مصدرًا مؤتمنًا » إلا أنه يعود فيقول : «لكني لم الجا إليها إلا في سد الثغرات التي لا تسعفني فيها الوثائق 
أو المراجع الثانوية!'')» وما كان موسى قد قسم محفوظات دار الوثائق المركزية السودانية إلى : «وثائق المهدية» ؛ - وهي مصادره الأولية 
ثم المحفوظات الإدارية الخاصة بإعادة فتح السودان وما يتلوذلك من الحكم الإنجليزي ‏ المصري ؛ وهي مصادره الثانوية , لكل ذلك فإن 
تدرجات أهمية مصادره ودورها في تصحيح وتقويم بعضها بعضا تجعل المراجع الثانوية محكومة بمصادره الأولية والمراجع الثانوية حاكمة على 
الروايات الشفهية ؛ ولنر ماذا يمكن أن يحدث في هذه الهيكلية السلطوية للمصادر التاريخية . ْ 


الخطأ الذي نراه في هذه التدرجات الاعتبارية للمصادر أنها قد تعطي بعض تلك المصادر طابع الحقيقية المطلقة » نبعًا من طبيعتها لا من 
محتواها وظروف جمعها وتوكيدها , وهذا الطابع الزائف بدوره قد يرمي بالدارسين في الزلق نتيجةٌ لإيراد معلومة من هذه المصادر التي اعتبرت 
موثوقة . وهي في الأساس مغلوطة , ف «عصمت حسن زلفو» » صاحب «كرريء ؛ يضم ما أسماه «الأقوال السماعية؛ إلى محفوظات د ار الوثائق 
المركزية السودانية ‏ ومعها كتب أخرى تحت بند المصادر الثانوية . ومن تلك المحفوظات بدار الوتائق المركزية اخذ الباحث معلومة بأن الأمير جاد 
الته عيسى , أمير «الزيد اب» كان من المقتولين في موقعة كرري!) , لكن رواية شفهية جمعت في د ارفور بعد ثمانين عام من ذلك التسجيل الوقائقي 
ثبتت أن الأمير جاد الله عيسى , أمير «الزيادية» (وليس الزيداب) قد بقى جريمًا في ساحة معركة كررى لأيام , ثم إن بعضهم أنقذه 
وعالجه7 ؛ وقد تزوج الأمير جاد الله عيسي هذا بعد علاجه وأقام في قرى النيل الأزرق وأنجب الراوي الشفهي الذي روى ذلك الخبر الوثائقي , 
ثم عاد الأمير إلى د أرفور بغربي السودان بعد سبع سنين من دخول الحكم الثنائي هناك (أي عام )١157‏ ولم يمت إلا عام 915١م ١‏ أي بعد 
ست وستذين سكة من التاريخ الوكائقي لموتة المزغوء 05 


تمكنت النعرة الوثائقية من أن تحدث فجوة بين البدايات التاريخية المؤصلة في التراث الشفهي في الشرق والغرب ؛ وبين المجهودات المعاصرة 
لتضمن تلك الينابيع الشفهية في المصادر لتجميع الطاقات للبحث عن أسس منهجية تجعل التراث الشفهي عبر تمتين وسائل جمعه وتمحيصه 
وإخضاعه للمنهج التارريخي . صنوًا لكل المصادر الوثائقية وغير الوثائقية » مما هي معتبرة في الدراسات الحديثة للتاريخ . 


يشير «بان فانسينا» في لمحة عابرة إلى وسيلة الإسناد في الأحاديث النبوية » ويجعلها حكرًا على نقل التراث الشفهي الخاص بالقرآن الكريم 
والأحاديث النبوية الشريفة . بينما يقوم فهم «فانسيناء لطبيعة السند ذاته على أساس مقبول , إلا أنه لم يتوسع في تحرّيه لهذه الوسيلة » ولا 
يبدي التفهم؛ الشامل لاستعمالات الأسانيد في العربية » ليس في علوم الدين فحسب , ولكن - وبالانتشار الثقاني والمنهجي ‏ في فروع التراث 
العربي أديًا وتاريكًا ولغة وما عداها© ؛ فبينما هيمنت الرواية الشفهية للأحاديث النبوية الشريفة وجوازها دون المدونات في القرن الهجري 
الأول , إلا أن القرن الثاني للهجرى منح فرصة للتوسع في استعمال الرواية بشقيها الشفهي والمدون ؛ وذلك بإجارة المرويّات المكتوبة المسندة . 
قري الطلب خلال القرن الهجري الثاني وما بعده وراء فروع المعارف التراثية والمستحدثة لتدوينها ‏ فتعددت مصادر الروايات الشفهية في 
مجالات اللفة . والأخبار , وأوصاف البلدان , والغرائب والنوادر الأدبية » وذهبت مرويات بعض الشعر الجافلي الشفهي إلى قرن كامل قبل 
الإسلام(* . في هذا التزاحم على الإحاطة بأكبر كمية من المعارف القديمة والمستجلبة أصاب العلوم الناشئة من لغة وأخبار وباد انيات وغرائب » 
شيء من التراخي في الإشارة إلى المصادر , مما جعل الإخباريّينَ الأوائل أمثال أبي عبيدة والاصمعي يجمعون الأخبار من رواة شتى دون اكتراث 
كبير إلى مناهج ناقدة وهادية77) وبالعكس اتجهت علوم الدين إلى التشدد في مناهج النقل والأداء . درءًا للوضاعين والمدلسين ؛ وذلك بالتركيز على 
تمحيص السند والمتن معًا , ثم سرعان ما وجدت العلوم الأخرى ؛ وخاصة التاريخ ؛ نفسها مرغمةٌ على سلوك سبل مناهج العلوم الدينية » واعتبار 
السند جزءً! من مادة البحث"" , وهنا في حقل التاريخ ؛ يقوم عمل الطبري خير دليل على تداخل منهجي علماء الحديث والتاريخ وإستواتهما 


العدد الثالث عشر , يناي ١545‏ 


م هن الطلنات ريسيد في توشيق الرواة2") . 


لأي حد ‏ إذن - يمكن لمناهج المعاصرين من التراثيين الشفهيين أن تستفيد من الهيكل العلمي الذي تمت صياغته في ذلك العصر الباكر المزهر 

من العلمية العربية الاسلامية؟ لنراجع لأجل ذلك مراحل توة ثيق الرواية حسب المقاييس العربية الإسلامية في ضحى الإسلام وظهره » قهنا يبدأ 
ناقل الأنباء أو الآراء عادة بالتحمل . وهو : «جمع الراوي للمرويات من مصادرها المختلفة» يتلوه مقابلة الراوي تلك المرويات ببعضها » 
وتصحيحها على شيخه أو أقرانه للتأكد من وعيه واستيعابه لما أخذ . وضبطه لمادته ٠‏ وتقاس مراتب الرواة بقدراتهم على الضبط وإبعاد الخلل 
عن الدخول في مروياتهم مع الاحتفاظ بالأسانيد مسوقة مع المتون . وتأتي مرحلة الأداء لتعطي الراوي الفرصة للدخول بنفسه في فاصل من 
حلقات الرواية والأسانيد وذلك عند ثقله للمادة من محفوظاته إلى سواه . ولا يختلف النقل الشفهي في كل مراحله عن هيكل هذا النقل الكتابي , 
طالما يراعى الراوي العربي الإسلامي جانبي صحة النقل في (الإسناد) وصحة المنقول (في المتن) كذلك لم تخرج علوم الأحاديث والشعر واللغة 
والتاريخ عن التمسك أولاً بصحة النقل قبل الالتفات إلى صحة المنقول!؟) . 


جمهرة من العلماء العرب كانوا يتمسكون بضرورة إحالة العهدة في الصدق والكذب والخطأ على المصدر الذي تؤخذ عنه الرواية!”" , الشيء 
الذي يجعل عدم إيراد السند الكامل للمصادر مخلً بعلمية المادة المقدمة(! . ولا يغرب عن البال أن التراث الشفهي العربي الذي ينتسب إلى 
«العامة؛» لم يكن يتمسك دأكماً يمثل هذه القيوب ٠‏ وهنا قد يستوي في أغلب المجتمعات الشفهية انعدام الازدواج في النقل بين المادة ذاتها 
وأسانيدها”" , إلا أن ذلك الوضع يجب ألا يجرم منهج التراث الشفهي المعاصر من الترغيب في أن يبحث الدارسون الجامعون للتراث عن 
معلومات يمكن استقاؤها من الرواة عن حلقات وفواصل نقل المادة التي يروونها من جيل إلى جيل . ويرى «فانسيناء أن على الدارس الجامع 


للتراث الشفهي التأكد من الراوي الذي يجمع مادته إن كان في وضع يسمح له بالاستماع إلى المصدر الذي يدّعي التحمّل عنه("" . وهذا هو 


عين المطلب لعلم الإسائيد في مناهج العلماء العرب . 


ولنوفر مثالا للتطبيق في التراث الشفهي » هذه الدراسة تستند إلى استقصاء تجريبي لتوفر المطلب السالف في مادة شفهية تراثية جمعت من 
إقليم دارفور بغربي السوبان!؛' ؛ لكن هذه المادة «الدارفورية» لا يتعدى عمقها الزمني أريعة أجيال » وهي : جيل الباحث : فالراوي : فأبيه » 
فجده , وهذا لا يتعدى المائة والعشرين عامًا , ونحن لا نملك أن نتجاوز في محاولات الاستيثاق هذا البعد الزمني في الحقل الشفهي ؛ فمن طبيعة 
التراث الشفهي المتواتر في دارفور مثلاً أن رواياتها هي مادة تراكمية تضاف مواد الرواة فيها إلى بعضها في محفوظات المتلقين رأسيًا وآفقيًا , 
ودون أكتراث للأسانيد أو التمييز بينها وبين موادها ؛ ولهذا فإن مجرب محاولات الجامع للتراث استقصاء الأسانيد من الرواة في تجريتنا على 
جمع المادة » تعتبر حالة طارئة غريبة على الرواة ؛ وبالتالي غير عملية ‏ وهناك سوء إدراك من جاتب الرواة للغرض من الأسئلة عن الأسانيد ٠‏ إذ 
يتضمن السؤال التوهم بأن جامع الروايات الشفهية في هذه الحالة يتشكك في استيثاق الرواة من مادتهم ؛ ولأجل كل هذه الظروف فإن تقصي 
صحة الأسانيد لا يستطيع في تجريتنا هذه الذهاب أبعد من الأجيال الأربعة المذكورة » ويبقى التقصي عن صحة المتن ليخضع للمهارات التي 
حققتها مناهج العلماء العرب والتراثيين الشفهيين بتماثل كبير . 


أهمية محاولة الاستيثاق من الأسانيد في هذه المدة الوجيزة التي لا تتعدى المائة والعشرين عامًا هي أنها قد تمنحنا سانحة لاجراء بعض 
المقارنات بين ما تذهب إليه الرواية الشفهية حاليًا وما كانت قد أفادت به روايات شفهية غيرها سجلت في الطرف الثاني من هذا المدى الزمني » 
بواسظة الرحالة والإداريين الاستعماريين . والمفيد من هذا الأمر هى أن ع ارتباط جمع الرحالة والإداريين الاستعماريين لمادتهم بمحاولة جادة 
سجيل أو تأكيد الأسانيد السليمة يجعل المقارنة بين المواد المجموعة حاليًا والمواد المجموعة قبل مائّة عام . على مستوى الاستيثاق أمرًا شبه 
متكاؤء . ويبقى أن يدرس الجامع اختلافات كل روايتين متماثلتين متباعدتين لينظر حجم التعديل الذي جرى في إعادة بنية كل خبر . 


الرواية الشفهية 


إن الإشارة إلى تركيز العلماء العرب على صحة النقل يجب ألا ترمي بنا في انطباع مغلوط عن عدم اكتراثهم التام لصحة المنقول وخاصة في 
التاريخ ؛ فالمتهج المتقدم عن تجميع العلوم العربية والإسلامية لا يعطي الباحث فرصة التحفظ الناقد لما يروى له أو الممائعة في تحمل مسئولية ما 
يروى له(*") ؛ ويبدى أن مهمة المؤرخ كانت في أن يتحمل قدرا معينا من المرويات » ثم يستبعد منها ما لا يوافق الحقائق التاريخية والعقلية التي 
نوها سيقت مو زناكهلا) :م كما متسفظ التراكيون الشقييون عند الأخذ :من فكات مثينة عن الررا#تؤقة علديا قائلية طاهرة التزسف ل المادة المزوية 
اكرجال السلط 1500“قون منيع اديت التبرى الشريقع كلل تع الؤركن دمن خلال الأسنتان دافرضة للحكم عق الروا #توتقيدينهم بالقدع 
والجرح:والتوقيق والتعديل: فيسترظ مكلا للاحتجا ب بالزوانةاقيعلم العديت ان تؤخد من عتمام بالغ عاقل سالعمن الفسق وم خوارم:المرؤءة / 
غير غافل , ضابط لمتِحَمّله!*1 ؛ لكن متطلبات الرواية في العلوم الدنيوية كاللفة والتاريخ والآداب قد لا تعبأ من هذه الاشتراطات إلا للعقل واتعدام 
الغفلة . 


فإذا سلم السند واستقام بقى للمؤرخ النظر في صحة المنقول , وهذا يتم بإخضاع المتن إلى النقد الخارجي والداخلي » ويضع ابن خلدون 

حلا لكل من هذين الوضعين : 

فأولاً : يجب اختيار المنقول حتى تبعد عنه الشبهات كالتشيع للآراء والمذاهب القافلة للبصائر والذهول والوهم والتصنع وما شاكلها(؟") . 

ثانيًا : النظر لطبائع الأشياء وامتحان المنقول على ضوئها , فالشيء الذي لا يوافق المعتاد من الطبائع الدنيوية لا يلزم له ضياع الوقت في مراجعة 
صحة الإسناد والتعديل والتجريح في رواته(”') , وهذه الناحية من مناهج المؤرخين التقليديين تتوافق تمامًا مع متطلبات التراثيين 


عق ليف اناق 8 الا قياض تحتل يلككلة التسقق دن حتحة التقزل: <«الشقوي او القذانن :«اق غات الأكيان +اككن هوي مز علوم 
كثيرة ؛ ومرد تلك الصعوبة التي تحول التاريخ إلى علم احتمالات ؛ هو أن لحظة الواقع التاريخي المدروس تصبح غائبة للابد , فلا يمكن 
استرجاعها أو استعادتها بحذافيرها لاجل اخضاعها للاختيار اى المراقبة كما في العلوم الطبيعية , هذا إلى جانب أن شاهد العيان نفسه في بشريته 
لا يمكن أن يعطي صورة عن الواقع التاريخي الذي يفيد عنه . الا كتفسير شخصي لما كان ؛ حدثًا أو رايا(" ؛ وهذا الوضع يحرم حتى شاهد 
العيان كيشر من ادعاء التجرد المطلق , ولعل واحدًا من أوضح التصورات العلمية العالمية نصاعة لهذه المشكلة هو الذي يقدمه أبو عثمان 
الحاحظ في رسالة «المعاد والمعاشى» حيث يقول : 


واعلم أن كل علم بغائب - كائنًا ما كان إنما يصاب من وجوه ثلاثة لا رابع لها , ولا سبيل لك 

ولا لغيرك إلى غاية الإحاطات لاستئثار الله بها . ولن تهنا بعيش مع شدة التحرز , ولن يتسق 

لك أمر التضييع ؛ فاعرف أقدار ذلك : 

أ فما غاب عنك مماقد راه غيرك مما يدرك بالعيان فسبيل العلم به هو الأخبار المتوائرة التي 
يحملها الولي والعدو , والصالح والطالح . المستفيضة في الناس , فتلك لها كلفة على 
سامعها من العلم بتقديمها , فهذا الوجه يستوي فيه العالم والجاهل . 

ب - وقد يجيء خبر أخص من هذا إلا أنه لا يعرف إلا بالسؤال والمفاجأة لأهله ؛ كقوم نقلوا 
خبراً . ومثلك يحيط علمه أن مثلهم في تفاوت أحوالهم وتباعدهم من التعاون لا يمكن في 
مثله التواطؤ , وإن جهل ذلك أكثر الناس , و في مثل هذا الخبر يمتنع الكذب ؛ ولا يتهيا 
الاتفاق فيه على الباطل . 

ج - وقد يجيء خبر أخص من هذا يحمله الرجل والرجلان ممن يجوز أن يصدق ويجوز أن 
يكذب » فصدق هذا الخبر من قلبك إنما هو بحسن الظن بالمخبر والثقة بعدالته ‏ ولن يقوم 
هذا الخبر من قليك ولا قلب غيرك مقام الخبرين الأولين . ولو كان ذلك كذلك بطل التصنع 
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بالدين , واستوى الظاهر والباطن في العالمين . وأول العلم بكل غائب الظنون ؛ والظنون 
إنما تقع في القلوب بالدلائل , فكلما زاد الدليل قوي الظن حتى ينتهي إلى غاية تزول معها 
الشكوك عن القلوب , وذلك لكثرة الدلائل وترادفهاء”؟ . 


يسمي «فانسيناء استحالة الإحاطات هذه التي يفسرما الجاحظ , يسميها عدم قدرة المؤرخ على الاستيعاب غير المحدود بالمعرفة 
التاريخية!'") » وتبقى عندئذٍ لجميع أنواع المؤرخين الظنون التي يراها الجاحظ , تزيد أو تنقص ؛ وهي مطابقة لعين حسابات الاحتمالات التي 
أشار إليها «فانسيناء في المقتبس الذي بدأنا به . كما أنها تطابق سلاسل الافتكارات التي يرى «كار» صاحب الوثيقة وقد تاه فيها . ويظهر أن 
مناهج التراث الشفهي تؤمن - كما يفعل الجاحظ في النقطة الثانية من أوجه إدراك العلم الغائب الذي اختطه ‏ بأن كل إفادة يجتمع فيها رأي 
الجماعة تمثل أقل ما عليه يتفقون في ذلك الشأن , فإذا أضيف إلى ذلك الاتفاق على مستوى الأداء الشفهي الدور التصحيحي والتكميلي الذي 
يقوم به الحاضرون 5 سرد الروايات , لقويت دلاثلنا على امتناع الجماعة عن الاتفاق على الباطل .. ويمثل هذا رأي «فانسينا» عن رأي 
الرواة الجماعة9" : 


يستهدي الجمع الميداني للتراث الشعبي عامة بكثير من الخصال والاعتبارات السالفة في تقييم مرويات التراث الشفهي ؛ كذلك يستعين 
بتوزيع «فانسيناء للمادة التاريخية الموجودة في الروايات الشفهية لشعبتين هما : التاريخ الرسمي , والتاريخ الخصوصي . وضمن هذا الحقل 
الآخير؛ أي التاريخ الخصوصي . نبوب تراث المجموعات السكانية المتعددة كرؤيات تميز وعي أولئك الناس بذواتهم وبما يدور من حولهم ؛ كذلك 
نتفق مع علماء التراث الشفهي في رايهم عن :هيل التاريخ الرسمي للتشويه (كثر من التاريخ الخصوصيا:") : 


يقوبنا النقاش المتقدم إلى أهمية ملاحظة روح العصر وجلاء مفعوله في التراث الشفهي الذي نجمعه , ويبدو واقعيًا أن يترسب في التراث 
الشفهي للمجموعات السكانية طابع المصالح الملحة والمثل الثقافية والضغوط التي يتعرضون لها خلال الحقبة التي تعيشها الجماعة"" . ولا 
يمئع شيء أن نبين في المادة الشفهية المجموعة لأية دراسة ذلك المفعول التراكمي الذي يحول التراث الشفهي إلى نا ؤقار الصالت والمثل الثقافية 
والضغوط على الجماعات خلال الحقب , بهذا الفهم نرمي لقراءة المادة التي جمعها من قبلنا الرحالون والإداريون الاستعماريون وغيرهم , 
ولتقايس أيضًا بين ما رسبته المجموعات السكانية على المادة التي رواها أسلافهم في عهودهم الأولى , وبين ما نحصله بينهم في الحاضر من 
مرويات . 


ولنطمع أن نخرج من هذه المقابلة بين منهجي الرواية في التراث التاريخي العربي والرواية في التراث الشفهي المعاصر بمستخلصات نافعة . 
من هذه : أن الاتفاق قائم بين الملنظرين حول طبيعة الرواية الشفهية وتقسيمها إلى نص ثابت كالشعر ؛ ونثر حر كما في السرد القصصي 
والتاريخي ٠‏ فالكلمات ذاتها في النص الثابت هي جزء من التراث » وذلك يملي على الرواة ضرورة النقل الحرفي لمادتهم ؛ بينما في السرب الحر لا يعد 
من التراث إلا الخطوط العامة للموضوع . والتي تقيد مجرى الحبكة ؛ والخلفيات , والمعنى الواصل في الوقت الذي يحتفظ فيه الرواة بحق تصنع 
التعبير الشخصي عما يروون 7" ؛ والعلماء العرب يرون أن الروايات الشفهية التي تدون من الذاكرة لا يتوقع منها أن تحتوي على جميع الكلمات 
التي وردت ف الأصل إلا في حالة الأحاديث النبوية » وأن لهذه الروايات الدنيوية أن تختلف في العبارة على شريطة أن تحتفظ بالمعنى المقصوب بدقة 
وأمانة(8) . 


وهكذا فالأجدر ينا إن يكون عملنا في أبحاث التراث الشفهي اطرادًا على سبيل محاسن منهجي المؤرخين العرب وعلماء التراث الشفهي 
المحدثين » وبذلك نرى الاحتفاظ بالمصطلحات العربية المناسبة لحقلنا العلمى كالتحمل والمقابلة والأداء وفواصل النقل والسماع ومسميات 
التجريح والتعديل والتوثيق للروايات , وفي نفس الوقت نأخذ بما يناسب من المصطلحات العصرية في علم التراث الشفهي مثل المقالات 
لا16858! ) والإقادة (لا186511300 ) والموضوع (7616/651 ) وما يجري مجراها , وقد يفيدنا هذا الدمج لمصطلحات وأساليب المنهجين 


+ ]ذلعية كا دجمت 


الرواية الشفهية 


التاريخيين حيشا نجعل كلا منهما يستفيد من عطاء الآخر , لقد كان الراوية المعتبر في المناهج العلمية العربية امثال ابي عبيدة معمر من المثنى : 
والأصمعي , والمدائني . وأبي عمرو بن العلاء , والأخفش , وحماد الراوية وخلف الأحمر يماثلون تمامًا ذلك المختص القبلي الذي يسميه 
«فانسيناء مكتبة متحركة . وهذا «العارف» القبلي لا يتمكن من تجميع تلك المعارف إلا عن طريقة التحمس للسؤال المستمر في مرحاتي التحمل 
والمقابلة » وضبط ما يجمع ؛ ثم تركيمة ومقارنته على الدوام ‏ وهو ما يعترف به «فانسيناء ويجعله نموذجًا متفردأ في الرواة » غير أن «فانسينا» 
ينظر إلى هذ! «العارف» القبلي كمجتهد متعدد المصادر , غير مميز بينها ؛ فمعرفته تعد وجهة نظر خاصة في الوعي التاريخي للجماعة!:) » ونفضل 
تكن الا كسكسن مع هذ «العامم للخرا فا موكدوها متهم مرويانه التتقيع :: ١ ١‏ 


يتسمّن تحمسلتا لادة هذا الراوية المجتهد من حقيقة أن النمط السائد للراوية المغروف في المجتمعات التقليدية فو آن يبذ1 أحد ابناء الجيل 
الجديد في الاستماع من «ثقات» متعددين في الجماعة السكانية ومن خارجهم ومقابلة إفادتهم ونخلها في حلقات السماع والأداء حيث يستطيع 
أن يحصل على التصحيح المستمر لما يتراكم عنده من محفوظات ٠‏ فإذا قضى حوالي ربع القرن على ذلك الاشتغال يبدأ نجمه الخاص يلمع في أوساط 
مواطنيه كأحد «الثقات» , وحينما ترغب مجموعته السكانية في أن تقدم لأحد الزوار أو في إحدى المحافل وجهة نظرها عن أصلها وحقوقها ومآثرها 
وفي تاريخ المنطقة تشير إلى أحد هؤّلاء «العارفين» أو على أكثرهم اعتمادًا أو اعتدالاً وحكمة . 


أما ما لم يكن معترفا به في علم الرواية العربية الإسلامية مما يجيزه علم التراث الشفهي فهو اجتماع العصبة الوفيرة من الروأة على تقديم 
إفادة جماعية تصحح فيها لذاتها وتحمل مسئولية الإفادة سويًااا") . ويمنحنا الرواة الشعبيون في دارفور الحالية بعض النماذج المتكررة لهذا 
القرب من الرواية الجماعية التى تقدم رأياً موحدًا في المعارف التاريخية للعشيرة والقبيلة!؛) ؛ ولعل لتأصل ال منهج العربي الإسلامي للراوية في 


علم الحديث ؛ بقدسيته » وبضرورة مسئولية كل فرد عما يدلي به ؛ لعل لذلك اليد الطولي في قلة وجوب هذا النمط في الجهود العلمية التي يقدمها 
الإسهام التاريخي العربي لمعارفنا اليوم . 


العدد الثالث عشر , يناير 1545 


اد 5 .م ,موقوأطء ,.© وصتطوأاطنام مدأقلق رصه016ل1]8 أه0 (1965) ووأودهلا مول 


وقد ترجمه أحمد مربسي : المأثورات الشفهية )١1581(‏ دار الثقافة . القاهرة . 
,100 .أولا كمعضةأ 5 8 عمق أه لإلرولهعم نرقعأنههمق فط كه أمصناول رقعمكة مأ بصمؤأوألا 35 دهألق6 أق0 : 8506 3 صممن 0266 (1971) 
. 442 .م ,1971 وقضامة 


ب فائسيئا : 1952 : !١‏ بالأرقام الرومانية . 
1 15-6 م.م ,كام 80 وأباومهط 7 بورمغو أل 5 غهطلالا : 1965 ررة© لاع 
وقد ترجمه ماهر الكبالي وبيار عقل )١15/٠/1١51/4(‏ ما هو التاريخ ؟ المؤسسة العربية للدراسات والنشر . بيروت . 
ه كلر: ١١1١9568‏ ., 
١‏ - فانسينا : ١/ا9١1‏ : 444 . 
 '7‏ فقانسينا : 1١9528‏ : 18 . 
/ - بقول أستاذ التاريخ الإسلامي بكلية الآداب في جامعة بغداد , ف مؤلف منهجي قررته كليات أصول الدين والفقه والآداب بتلك الجامعة : «ولا تعرف 
حقائق الماضي إلا بالآثار التي تركتها ؛ والتي وصلت يدورها إلينا , وعلى هذا يكون الحصول على الوثائق نقطة البداية لدى المؤرخ ؛ بينما يكون إيجاد 
الحقيقة التاريخية هي هدفه النهائي: . ثم يعدد الكاتب أنواع المصادر فيقول : «يعد البحث عن المصادر المتعلقة بموضوع المؤرخ الخطوات الأولى 
التي يتخذها المؤرخ . وهذه المصادر على أنواع عديدة تختلف قيمة كل منها حسب الفترة أو الناحية المعنى بها , فهنالك النقوش والأبنية والتماثيل 
والمخلفات المادية من آنية والبسة واسلحة ونقود وما إلى ذلك , والوثائق المكتوبة التي سجل بها السلف ضروب فعاليتهم المختلفة: . وهكذا يتم إغفال 
تام للتراث الشفهي كاحد مصادر التاريخ المعتبرة , انظر : عبد الله فياض : )١191717(‏ التاريخ فكرة ومنهجاً . مطبعة أسعد وجامعة بغداد . ص ص : 
6-لا” . 
4- لبعض المؤرخين المتاخرين اجتهادات في استعمال فروع من التراث الشفهي كمصادر تاريخية موثوقة , انظر عبد الله الصالح العثيمين (4/1149/) 
« الشعر النبطي مصدرًا لتاريخ نجد» في مصادر تاريخ الجزيرة العربية ‏ ج ١‏ , جامعة الملك سعود . الرياض , ص ص : /1/ا 595 . 
2٠‏ موسى المبارك )١410(‏ تاريخ دارفور السياسي . دار نشر جامعة الخرطوم . ص ١١‏ - 4 . 
١‏ - عصمت حسن زلفو (197/7) . كرري ؛ دار نشر جامعة الخرطوم . ص :518 . 
١‏ - من شهادة زلفو «تؤيد أوراق بوسف ميخائيل استنتاج شرشل عن تسلل النساء كل ليلة من المدينة لأرض المعركة لعلاج الجرحى ودفن الموتى ؛ فقد 
زار أرض المعركة بعد 4 أيام أحد زملائه فوجد كثيرا من النساء ضمنهن امراة ناحبة تبحث عن جثة عثمان أزرق لتدفنه فوقف معها مواسيأ» ‏ زلفو : 
م198 : زمده [. 
١‏ إبراهيم إسحق إبراهيم )١1184(‏ «السيرة الهلالية قي دارفورء رسالة ماجستيرلم تنشر , معهد الدراسات الإفريقية والآسيوية جامعة الخرطوم .. انظر 
الملحق , روابة على جاد انته عيسى :4/57/58/!ا9١‏ . 
4 - فائسينا : “191/7 4451 . 
علي أبو الكلام )١19174(‏ «السماع عن القبائل العربية ودوره في تقنين اللغة» . الفيصل , السعودية , ع : 54 , مايو ص ص : 18-1١6‏ . 
5 - شارل يلات )١1151(‏ الجاحظ ؛ ترجمة إبراهيم الكيالى , دار اليقظة العربية بسوريا . ص ١157‏ . ومحمد أحمد خلف الله )١1974(‏ صاحب الأغاني أبو 
الفرج الأصفهاني , دار الكاتب العربي , القاهرة . ص ١١-٠١‏ . 


الروابة الشقهية 


#“0101010100ة01ة0االبلءوووو ا 


١١‏ فرائز رو زنتال )١1951(‏ ؛ مناهج العلماء المسلمين في البحث 
العلمي . ترجمة أنيس فريحة ؛ دار الثقافة ببيروت , ص : ١١١9‏ . 
5144- 1500 .طرق 60 مم أأقع | اأباأت طويمق 1971 رمه اقباط .لا .2 
. 89 .م :3رهك07-ا ,1071817180015 
4 - محمد أحمد حلف الس : /35١5-8:1ة.‏ 
الو السبكي والثعالبي والعمري والتنوخي 


(روزنتال : )١1١-1117: 1971١‏ والطبري وياقوت الحموي 
(محمد احمد خلف اش :1958 .)١١-1١١:‏ 


.١؟١-‎ 11١1/1: 1١951: روزنتال‎ - "١ 

؟"” - فانسسنا : ١/ا9ا‏ :55 . 

وف > ه5و9ا ١186:‏ ١ا.‏ 

4 - إبراهيم إسحق إبراهيم (1484) الملاحق . 

.١١18-1١١ا/:‎ ١95١ : روزفتال‎ 2-1 

5" ب محمد أحمد كلف الل 1١958:‏ :١١أ.‏ 

71 - فائسينا : 1958 :191 . 

4 - عبد الله فياض : /ا/91١1‏ :47 . 

4 ابن خلدون (ب ت) المقدمة . المكتبة التجارية الكبرى » 
القاهرة ,. ص : 78 . 

. ب السايق : /ا”‎ ”٠ 

. 188 عبد الله الفياض : /191/1 : "اه , فانسينا : 1958 :75 ؛‎ - "١ 

؟“" - مقتيس عن روزئتال : 13951 :/ا1584-16 والأعداد 
بين الحاصرتين داخل الاقتباس من إضافاتي . 

*#" ب فانسينا : 1956 : 184 . 

4" - السايق :78 . 

ه" 2 السايق : 6١‏ .84 . 

5" - السابق :1/8 /1ة ١1/9‏ . 

0" - السايق :77 . 

. 17: 1١951١ روزنتال‎ - "8 

4" فائنسينا : 1956 :؟" . 

. ١١١ : السابق‎ - غ١‎ 


. 78: السايق‎ - ١ 
إبراهيم إسحق إبراهيم (1984) الملحق  روايات أولاد‎ . 7 
عبد الرحمن ولد دودو وحامد أحمد حمودة‎ , 1984/75/١1 الرياس‎ 
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العدد الثالث عشر , يناير ١485‏ 


#ا #ا لعل أول ما يلفت النظر إلى المرأة العربية المسلمة ف منطقة الخليج هو مظهرها العام وهي متلفّعة بحجابها الذي غاليًا ما 
يكون عباءة سوداء . فقد زكر الرحالة الأوربيون -والبرتفاليون بصفة خاصة ‏ إلى بلاد الشرق ‏ وبخاصة منطقة الخليج العربي 


مئذن القرن السابع عشر حجاب المرأة الشرقية وذلك في كتبهم التي ألفوها عن المناطق التي زاروها . 


كان الحجاب معروقًا عند الأمم السابقة على الإسلام . ولعل أقدم إشارة تاريخية له جاءت في العهد القديم عند العيرانين() زمن 


سيدنا إبراهيم عليه السلام . وذلك في القرن التاسع عشر قبل الميلاد عندما ارتدت السيدة رفقة برقعًا يوم زواجها من نبي الله 


إسحاق عليه السلام . كذلك فقد وضع الأشوريون!) سنة ١٠٠١‏ قبل الميلاد نصوصًا في القانون تمنع ظهور السيدات الاشوريات 


ف الآماكن العامة بدون حجاب ,؛ كما وضعوا عقوبات على النساء من طبقة الخدم والعبيد إذا تحجبن متشبهات بالنييلات . أما 


الفرس فقد عرفوا الحجاب الثقيل ‏ وهو عزل وحجب النساء في بيوت وقصور خاصة - وكان يسمى «الأآنديرون»" وهو الحريم . 


٠‏ ا 8 اره : 0 ات ٠‏ اث يٍِ 
كذلك عرف الحجابٍ كل من الآراميين والحيثيين والرومان والبيزنطيين وغيرهم من شعوب العالم القديم . 8 * 


00-_-70- 


أما لباس الرأس فقد كان أقدم من ذلك بكثير » وهو من العادات 
الموغلة في القدم بالتاريخ الإنساني , ولم يكن قاصرًا على المرأة فقط 
وإنما لبسه الرجال للدلالة على المكانة المقدسة ؛ أو علامةً للتبجيل 
والاحترام في حضارات الشرق القديمة كالسومرية والفرعونية 
وغيرهما . هذا وقد عرفت شبه الجزيرة العربية ‏ ومنطقة الحجاز 
خاصة ‏ حجاب النساء بعد الزواج . فقد مارسته القبائل العربية 
للدلالة على شرف المكانة والمنزلة . وكان من عادة قريش - سيدة 
القبائل العربية في الجاهلية ‏ أن تطوف فتياتها الأبكار في الكعبة 
بدون حجاب . وحال زواج الفتاة تبرقع وتحجب) . هذا وقد تعددت 
أشكال الحجاب العربي وبولغ بأنواعه وزينته » وقد حفظ لنا الشعر 
الجاهل 1 اوضانا وتسمدات لحواث: الراة الفزينة لا سصي يا كنا 
أمدتنا الوثاتق التاريخية بأخبار ملكاتٍ وأميرات منذ القرن السابع 
ق.م. كذلك أمدتنا المنحوتات الأثرية بأشكال لسيدات عربيات 
نبيلات من مدينتي الحضر وتدمرا") وآثار اليمن وهن بألبسة رأس 
وبراقع وعباءات مختلفة متعددة ٠‏ في زينة وتبرج مغالىّ فيهما للد لالة 
على غناهن الفاحش ومكانتهن العالية . وذلك التبرج هو تبرج 


الجاهلية الأولى!”) الذي نهى عنه الدين الإسلامي عند ظهوره في 
منتصف القرن السادس الميلادي . والذي جعل للمرأة مكانةٌ متميزة 
مشرفة » وخصص لها نصوصا في تعاليمه الحنيفة تشرّقها على عكس 
الإسلام وجعله بسيطا يكفل للمرأة المسلمة حرية الحركة والمساهمة 


الفياة العافة :ققد حددهبالجليات الذى هق العباءة القايية 
والخمار الذي هو لياس الرأس لتليسهما ببساطة واحتشام . كما 
نصح المؤمنين!١'‏ باتباع بعض التصرفات التي ترفع من شأن المرأة . 
]نولا قزال الخواة السلذة متمستك بالححاب: الذى لم دزرتة و 
أواخر الدولة العباسية ؛ والدويلات الإسلامية التي نشأت بعدها , 


وكذلك في عصر الإمبراطورية العثمانية » فقد اعتبرت هذه الدول 
التسان رصرًا للقضئلة والقترف :فييك الناش نه لقاونة انتكتان 
الفساد . بعد أن تداخلت الأمم والشعوب في عصور الاتنحطاط مما 
دفع الحكام وعلماء الدين للوقوف يوجه تيار القساد والاتحلال 
بإصدار أحكام تحدّ من تلك المظاهر المخالقة لقواعد الشريعة . 


البطولة 


ا ا ا 10 


أما المرأة العربية في الصحراء فقد تأثرت بأغطية الرأس » لأن الطبيعية القاسية في الصحراء كلفح الرمال اللاهية ولسع الشمس 
البيئة الصحراوية قد فرضت على أهلها حماية أنفسهم من الظواهر الحارقة . كما أن بعض الرمال تسيب العمى ما لم يعمد الإنسان إلى 
اثقائها يتفظية الرادن:والويعه جِيد! .وفكذ | خنان شكل ليان الراس 
عند بدى الصحراء مفروضًا بسبب الطبيعة القاسية ؛ إضافة إلى 
التعاليم الدينية ‏ ولم يقتصر الحجاب على المرأة ؛ بل شمل كل أهل 
البادية رجالا ونساء , هذا ولا يزال بعض رجال القبائل ‏ كرجال 
الطوارق!'') في شمالي أفريقيا بين ليبيا والجزائر ‏ يغطون وجوههم 
دون النساء , بالرغم مما عرف عنهم بأنهم رجالٌ أشداء يجوبون 
الصحراء ليل نهار , والنساء في المضارب والخيام بانتظار عودتهم 
حيث يستقبلنهم بالدفوف والطيول بعد غياب قد يطول ويبك 
الأشهى وق هنا ذلك تقلية | عنداهه حتى يعن اق التنتقروا البوة ف 
مدن على مشارف البادية » يغطون وجوههم بينما ظلت نساوّهم : 
كاشفات الوجوه . 


لقد تعددت أشكال الحجاب وتنوعت أغطية الرأس منذ القدم إلى 
يومنا هذا . ولا تزال التأثيرات التاريخية قوية فيه حتى وإن أختلفت 
من منطقة إلى أخرى حسب البيئة ؛ إلا أن شكلاً عامًا واحدًّا طفى 
عليوا:مخ يعض الفروق الستيطة نين عضر :إل عصوين متطقة إل 


أخرى . 


أما منطقة الخليج فقد توزع أهلها حسب التقسيمات الجغرافية 
كأهل الصحراء ‏ البدو ‏ وأهل المدن الداخلية والمدن الساحلية , 
وأهل الريف والواحات ؛ وتحكمت في لباسهم العادات والتقاليد 
الاقليمية مع التمسك بالخط العام السائد ألا وهو تعاليم الدين 
الإسلامي الحنيف . لذلك نجد أن الفروق والاختلافات بينها بسيطة 
غير أساسية في الشكل العام ؛ وتتعلق بالمادة الخام أى باللون أو 
التطرين . 


يتكون الحجاب في منطقة الخليج من قطعتين أو ثلاث من 
الملابس . فغطاء الرأس الذي ذكره القرآن الكريم باسم الخمار!"") 
يتكون من قطع بسيطة من قماش ناعم يغطي الرأس والشعر جيدًا , 
ويسمى البرقع والشيلة والغدفة وغيرها , أضيف له أغطية للوجه 
كالدكرة والبطولة ‏ إضافة إلى ذلك البخنق الذي تلبسه البنات قبل 
الزواج . أما لباس الحجاب الخارجي الذي سماه القرآن الكريم 
بالجلباب7') ؛ فهى العباءة التي تلف الجسم وتلبس للتستر فوق كل 
الملايس عند الخروج والذهاب إلى الأماكن العامة ؛ وقد تنوع 
وتعدد . وصار له أسماء كالعباءة والدفة وغيرها . 


العدد الثالث عشر . يناير همم5ة١!‏ 
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وتستهل دراستنا هذه بانتخاب إحدى قطع الحجاب المنتشرة في 
الخليج وهي البطولة , في محاولة لإيجاد أصلها وتطورها . 

للبطولة شكل خاص جذب أنظار الوافدين والأجانب من باحثين 
وغيرهم إلى منطقة الخليج . وقد لوحظ أن أكثر انتشار لها في مدن 
قطر , والامارات العربية » وأجزاء من عمان ؛ وفي جزيرة فَيْلكًا ؤ 
الكوييع01 كما لوبحظ أن تشاكثات الباناية مق :قفسن" التاطق ومتاطق 
أخرى لا يلبسون البطولة » وإنما يلبسون البرقع ٠‏ كما لوحظ أن لفظ 
«البرقع» هو الاسم الذي يطلقه الأهالي على «البطولة» . كما يطلق 
عليها اسم «القناع» . ويطلق الأهالي اسم «البولة» أيضًا على البرقع 
البدوي . 


. 


هنالك لفز شعبي يتناقله الأهالي عن البطولة يقول : يكعد كعدة 
ربايل ويليس ليس المرآاة » يصف هذا اللغز الصقر الذي يجلس 
على قاعدة خاصة به في مجلس الرجال وتغطى عيناه ببرقع بشكل 
قناع يشبه البطولة . ويقصد به برقع الطير الذي يشبه البطولة , 
فالبطولة قناع تلبسه المرآة » يغطي وجهها وينزل إلى أسفل فمها . 
ؤلهافكحتاق للمتين: :.ويكون لوته غافة متنا غامقا آل انمو .: 


تعمل البطولة من قماش غليظ لامع يسمى بالمصطلح الث ٠.ي‏ 
مخرجه ثيل» يلون بدن غامق” أو اسبون. ذئ لعا هبي أصتفن أو 
ذهبي أحمر . ويجلب هذا القماش من الهند , وتقوم المزاة بتفصيلها 
وخياطتها . والمشهور بين أهالي المنطقة أن أهل لنجة وبندر عباس هم 
المعروفون بعملها . أما قماشها فهو من الشيت الخام , وهو قطن 
خشن مصبوغ بمادة التيلة ٠‏ وشي مادة معدنية تستخدم في آلوان 
الطباعة النيلية ؛ لذلك تترك صبغة بنفسجية على الوجه . 
تفصيل وخياطة البطولة : 

تفصل البطولة بشكل مستطيل طوله ١١‏ سم وعرضه 8 سم . 
تطوى من الوسط بعرض " سم وتخيط الطية , ثم تخيط الحواشي » 
وقطوي حافافها: إلى الدااخل.: 

أما المرحلة الثالثة فتقص فيها فتحتان عند العينين وتطوى حواشي 
الفتحتين وتخيط إلى الداخل ؛ كما تطوى الحافات ؛ وتخيط إلى 
الداخل » وتوضع بطانة (شاش) من قماش قطني مخلخل النسيج في 
الداخل , لكي تمنع احتكاك البطولة بالوجه مباشرة فلا تترك صبغة 
أو خدشا من أثر القماش الخشن . وفي النهاية تثبت وتقوّى من 
الخارج بخياطة الحافات والحواشي . كما يخيط وسط شريط الجبهة , 
ويسحب قليلاً لكي يصبح طوله بنفس عرض الجبهة ويثبت في 
حافتيه قيطان مبروم مثبت عند طرفي الجبهة يشد من الخلف على 
الرأس . أما طريقة اللبس فيثبت الملفع أولاً على الرأس ؛ ثم تلبس 
البطولة من الأمام » وتشد على الرأس من الخلف فوق الملفع . كذلك 
تضاف لها قطعة خشبية تدخل عند الطيّة الوسطية ‏ وهي إما من 
خشب الباميق اومن جريد الفخل - لكي ترقع البطولة عن الأنف 
لتسمح بمجال للتنفس . وقطع الخشب هذه تميز البطّولة الحضرية 
عن البطولة البدوية » فتسمى بطولة خزامية للحضر ويطولة بدون 
خزامية للبدو وتسمى البقرة أو البكرة وهي البرقع البدوي , ولكل 
عين منهما فتحة للعين تسمى «قرضة» وهي قرضة واسعة وقرضة 
ضيقة وذلك حسب فتحتها . وهنالك بطولة تزين بقطع الذهب على 
الجبهة » وتسمى البرقع الرياسي أو الريس . وتلبسها السيدات 
الغنيات في المناسبات كالأفراح . 

أها النطولة الشائعة اليوم في الإمارات وفي أجزاء من عُمان فهي 
صغيرة ومختضرة + ْ 

هذا وينتشر في المنطقة الشرقية البرقع البدوي الذي يختلف عن 
البطولة في شكله ومادته , إلا أن أهل الإمارات وقطر يطلقون عليه 
اسم البطولة البدوية١‏ . وننقل ها هنا ما ترويه مراجعنا 


الإخبارية التراثية من فضليات السيدات المسنات في قطر عن 
النظولة:: 


فعن أصلها : 


تقول السيدة / مريم حسين صالح (55 سنة) وتلقب بأم عبد 
لله 5 فل الكطولة حي كليجي متها حل لضا م لاد قفاري 
حافت ل ممتطفة الحليه عن طاريق القفى والقهارة 2 1ا اليه ة / 
غائشة محمد (45 5 سنة) فتذكر أن أصلها من الهند » وجاءت عن 
طريق سفر التجار للتجارة هناك . أما الوالدة م. السلمان (؟5 سنة) 
فتذكر أن عمر البطولة «من عمر أمهاتنا» أي قد يصل ما بين 37١‏ - 
لفنة دواللة أله 


أما الوالدة ع. عبد الله فتقول : 
«هناك ناس اتقول أن أصل البطولة من فارس ؛ وناس تقول أن 


اومن اليف تونانى تقول الها عن الملوقي زو الله هلف اللة 
سيحانه وتعالى . 


آما عن شكل البطولة 

فتذكر السيدات المذكورات أنها : 

مقاسات البطولة ليست واحدة حيث تختلف حسب مقاس وجه 
المرأة وبالذات في منطقة الجبين . كذلك تختلف فتحة العين 
(القرضة) ففي قطر والبحرين تكون بشكل شيه مستطيل مع وجود 
حنية «كفسه» بالطرف ؛ وتكون طويلة إلى ما تحت الفم . أما بطاطيل 
أهل الإمارات وعُمان فتكون فتحة العين «القرضة» صغيرة وطول 
البطولة يصل إلى حد أن تنزل على الوجه » حيث تغطي أسفل الفم 
كما ينزل بعضها إلى أسفل الذقن . 


أما عن طريقة عمل البطولة 


فتقول السيدة / أم عبد الله مريم حسن صالح (55 سنة) : 

«نقوم أولاً بقطع (الخرجة) وهي قطعة القماش , حسب مقاس 
الوجه ؛ ثم نقوم بتثبيت الجوانب للداخل . ويعد ذلك نفتح فتحتين 
للعين حسب القرضة المطلوية ‏ ونضع وسط الخرقة عودً! عريضا أى 
قطعة خيش عريضة , حتى ترتفع البطولة عند «الخشم» » ثم نضع 
في الطرفين أعوادًا من الجريد «اليميو سابقا» ومن أعواد الآيس كردم 
الصغيرة . ثم نقوم بعملية شد الخيط المطرز أو الشلش حول الرأس 
تويك البطولةق: 

وتذكر السيدة / عاكشة محمد أنها «تعلمت عمل البطولة منذ 
رمن طويل لأنها تعمل خياطة : وعمل البطولة عبارة عن خياطة 
وتفصيل بسيط .. وهي ما تاخذ وقت طويل ٠‏ وبستفرق عمل البطولة 
الواحدة عشرين دقيقة والعنانا أقل» . 


أما قماش البطولة فتتفق المصادر المذكورة انفا على أنه كان 
رخيصًا ويجلب من الهند . وتذكر السيدة / حصة جاسم من مدينة 
خليفة الجنويية : «البطاطيل كانت أنواعغا حسب الخرجة ؛ أي 
القماش ؛ فمنها القرمزي , ومنها النوع الحمراوي . والبطولة 
«الطيبة» ‏ أي الجيدة والجميلة ‏ هي التي فيها اللمعة الخفيفة , 
ونوع قماشها يابس» . 


هذا وتزين البطولة بوضع قطع من الذهب على الجبين ويسمى 
البرقع الرياسي7!") : وقطع الذهب نوعان : نوع على شكل حلقات 
دائرية , وهى البرقع الرياسي . ونوع على شكل نجمة ويسمى 
«منجم» . كذلك تزين «حواف» البطولة بمشبك ذهبى يسمى 
«اللحاق» وله أشكال متتوعة . 


أما عن العناية بالبطولة فتقول السيدة / حصة جاسم : «أيام 
زمان كانوا يضعون قطعة من الخلك (القماش) الأسود في البطولة من 
الداخل . أما هذه الأيام فيضعون شريط الشاش الأبيض العريض 
(التيب) . كذلك تضاف لها قطعة أخرى من القماش الأسود لتبطين 
شريط الجبهة ؛ أما عن تنظيفها فتذكر الوالدة مريم حسين صالح : 
«يجب قبل كل شىء ألا يصيب البطولة أي قطرة ماء » ويعدها توضع 
قطعة من الثين الأبيكن العريض من الداخل + حتى لا يصيع الوجه 
بالضسيفة النبلية, 


هذا وتغير الأعواد الداخلية عند الكسر , كما تعاد خياطتها من 
فترة إلى أخرى . كما تذكر السيدة / م . المسلماني أنه لا وقت معينا 
لشراء البطولة «إذا اختربت البطولة نشتري واحدة ثانية» ؛ وهي 
تعمل لها اليطانة الداخلية بنقسها . وهذا يعني أن البطولة لا يمكن 
صيانتها أو تجديدها ؛ فإذا تلفت لأي سبب من الأسباب كأن تتبلل 
بالماء أى غيره وجب تبديلها . 


وعن كلفة صنع البطولة تقول السيدة / عائشة محمد : 


كانت البطاطيل ‏ جمع بطولة _في السابق أرخص منها اليوم ؛ إلى 
درجة كبيرة ٠‏ فقد كانوا يشترون ثمانية بطاطيل بريال واحد . أما 
اليوم فإنها تدقع من ٠١‏ إلى 7١‏ ريالا للبطولة الواحدة . وتعزو 
السيدة / عائشة محمد السبب في ارتفاع سعرها لارتفاع سعر 
«المرود» وهى لفة القماش الذي تعمل منه البطولة » وأن المروب 
الواحد يكفى إلى وجوب الخيط المطرز من الطرفين من الشلش والخيط 
الفضي أو الذهبي :. 


أما عن العادات والتقاليد في لبس البطولة فتقول السيدة / ع . 
عيد الله : «يا يبه : البطولة ستر للبنت وأهلها . والوحدة لين صارت 
عمرها ؟١‏ سنة أهلها يغصبونها علشان تلبس البطولة والملفع 
والدفة» . كذلك تؤكد السيدة / م . المسلماني بأن بنات «أمس» كن 
باعي البطلاطيل واشمارمق لا ديك عل بسئة + أمااينات اليوم 
فنجدهن لا بلبسن البطاطيل أبدًا . أما السيدة / مريم حسين 
صالح فتذكر أن «العياين» ‏ أي العجائز المسنات فقط ‏ هن اللواتي 
تلنشين المسطولة اليبو «وتي تجار قائلة (: ولكق تيون (النيات 
الصغيات يلبسنها الييم «علشان يتدلعون فيهاء , ما بالنسبة 


إليها شخضنيًا فإنها تفضل لبس البطولة على لبس الشيلة والغشوة , 
كذلك تذكر السيدة / مريم بأن النساء لا يخلعن البطولة إلا عند 
النوم ٠‏ أو الصلاة ١‏ وعند الأكل بشرط ألا يوجد «غريب» ويقصد 

بالغريب هو الشخص الأجنبي عن النساء في الشريعة الإسلامية . 


اننا الاشعلاق: فق :سكل" النطولة"فيكيع. الؤماق والمكان + وذ كن 
السيدة / عائشة محمد : «كانت البطاطيل تختلف من بلاد إلى 
باذك وين مقتطقة إلى شري القرفة اهل فلو (نتحة العين) 
والبحرين متشابهة . كذلك طول البطولة حيث إنها طويلة عند قطر 
والبحرين ٠‏ أما أهل الإمارات وعمان فتكون قرضة العين عندهن 
صغيرة ومثنية إلى أسفل ؛ وحجمها صغير . 


أن القوق ميق بطولة الأفش يطول النوع نشدكن السحدة / له : 
المسلمائي أن البطاطيل بالافض كانت توعين التحمر أ والسود 21 1هنا 
اليوم فكل البطاطيل سود . وكان خيطها أحمر مبرومًا أيام زمان : أما 
البو فختوط البطاطيل ستهددة وجميلة فنتها الشلش والشيط الذاهني 
والفضى : 


ذلك :تتفكلقف: المتطولة الكناية والدات هن البطؤلة "الفاهية 
بالنساء . والإقبال على شراء البطولة السابق ؛ كان يتم في أيام 
الزواج خاصة , أما اليوم فإن النسساء المسنات هن اللواتى يقبلن على 
شرائها . 


ونختم وصفنا للبطولة بحديث للوالدة ع . عبد الله التي تقول : 
«بطاطيل أول كانت كلها نوع واحد , ما في شيء طويل أو قصير أو 
عريض . وكلها كانت من النوع الطويل ؛ والقرضة العادية والعيون 
متوبسطين , أما اليوم فتشوف العجب ٠‏ أنا أول مرة أشوف بطولة لين 
تحت الخشم ؛ وأنا أعتقد يتدلعون فيها» . 


أصل البطولة 


اتفقت المراجع الإخبارية المذكورة أنفًا على أن أصل البطولة غير 
امفناقير . وهذا يعني ما يساوي قرنا من الزمان على الأقل اقفن أنن 
جاءت البطولة ؟ 


لم نجد في المعاجم العربية ذكرًا لكلمة البطولة , وإنما جاء في 
قاموبس المنجد : بطل : جعل الشيء محددٌأ ٠‏ وورد في معجم الألفاظ 
الفارسية المعرية(4١)‏ ما يلى : 


البت : هو مشط النساج الكبير الذي تدخل فيه خيوط السدى . 
بتى : هوحرام أوغطاء من الصوف يلتحفه المرء عوضا عن اللحاف . 
بوش بوط بوت : بمعنى حجاب أو نقاب أو درع . 

أما الفوط ‏ أو البوط : فهى ثياب قصار غلاظ تتخذ مازر تجلب من 
السند . أى هي مآزر مخططة يشتريها الجمّالون والأعراب والخدم 
وسفلة الناس بالكوفة فيآتزرون بها . 


البكطولة 
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والبحث في المعاجم وكتب اللغات غير العربية قادنا إلى أن كلمة 
الياطولق (مفرد) وجمعها «الباطولا» يتكرر ذكرها مع مصطلحات 


المنسوجات في اللغة السنسكرتية . وكذلك في اللغات الهندية 


الأخرى ؛ وقد استخدم هذا التعبير في تلك المصادر ليعني المنسوجات 
والأردية والأقمشة غامة منذ القرن الرابع المبلادي!؟١)‏ في شمال غربى 


هذا وإن كلمة «بطأ» تعني القماش المنسرج والملحفة وألرداء 
والغطاء وكذلك تعنى الستارة والحاجز والحجاب('') . 


والباطولا صفة تطلق على منسوجات المنطقة الجبلية من منتجات 
إقليم الكوجارات شمال غربي الهند » وقماش الباطولا اليوم هو 
قماش حريري له زخرفة تشبه زخرفة الأقمشة الهندية المتميزة » تنفذ 
بطريقة تكنيكية تدعى إيقات!'") . حيث تطوى قطعة النسيج في 
مناطق معينة ؛ ثم تطبع وتفئح بعدها فتبقى طبعة على شكل نقوش 
تتكرر على القماش , وتكرر هذه العملية عدة مرات إلى أن يتم نقش 
الخسع كله 


هذا وتتفق المصادر التاريخية على وجود مصانع الباطولا الحرير 
في جنوبي الكوجارات منذ القرنين الرابع والخامس الميلادي » وقد 
تكرر ظهور هذا المصطلح في الأدب الهندي لمنطقة الكوجارات منذ 
القرن العاشر الميلادي . 

ومنذ القرن الثامن عشر صارت هذه الكلمة تطلق على الحرير 
المطبوع بصورة وأاضحة » ولا تطلق على أي نوع آخر من 
المنسوجات . 


وقد اختلف في مركز مصانع الباطولا فمنها من يتنسبها إلى 
الباتان ؛ ومنها انتشرت إلى إقليم الكوجارات » ورأي آخر يرجع 
أصلها إلى إقليم راجستان في سامبهار ومراورا . ورأي ثالث يذكر 
انها كانت في الجنوب من مهار ششرا , ثم انتقلت إلى الكوجارات . 


كذلك تؤكد المصادر التاريخية أن المسلمين هم الذين قاموا بتطوير 
صناعة نسيح الباطولا الحريرية ؛ ولريما كانت لهم علاقة غير مؤكدة 
مع صناعة الإيقات القديمة في اليمن . 


من خلال تحليلنا تبين أن اسم البطولة مشتق من الباطولا 
كذلك وجدنا أن انتشارها في منطقة معينة من الخليج في الأقسام 


العدد الثالث عشر , يناير ١923‏ 


كذلك تتبعناها فوجدنا أنها معروفة في أجزاء من الساحل الإيراني؟'") 
في منطقة بندر طاهري ‏ سيراف قديمًا ‏ حيث يذكر غلام رضا 


معصومي مؤّلف كتاب سيراف «بندر طاهري»22'"') أن مدينة سيراف 
هي مدينة على الخليج العربى ٠‏ ظهرت في القرن الحادي عشر , 
واختفت في القرن الثالث عشر واسمها الحديث يندر طاهري , 
يتحدث المؤلف عن الاكتشافات الأثرية فيها ويعتبر كتابه هذا مرجعًا 
للمنطقة . ويدخل في أمور تفصيلية دقيقة يصف فيها مظاهر الحياة 
والموت والأزياء المحلية » ويذكر الكاتب : «البتولا أى البتولة لبس 
البلوش ؛ وهي نقاب تلبسه المرأة في سيراف (بندر طاهري) وبندر 
عباس ولنجة ٠»‏ ومنتشرة بين البلوش . 
وكذلك يؤكد مؤلف إيراني آخر عن الأزياء الشعبية الإيرانية!؛") 
وجودب البطولة التي يسميها «النقاب» في ملابس النساء في منطقه 
لساك لابراق من اللذلييع:. 
أما كيف وصلت إلى الخليج فتذكر المصادر التاريخية أن مدينة 
سيراف التى تقع على الساحل الشرقي للخليج كانت المركز الدولي 
للتجارة البحرية في القرون الثلاثة الأولى من الهجرة (/ا - 5م) . 
وكان التجار العرب من البصرة يصلون إليها بتجارتهم ؛ ثم يبحرون 
إلى بلاد الهند والصين , وفي كثير من الأحيان يبحرون إلى عمان أولاً 
ثم يواصلون إبحارهم إلى الهند والصين!"") . 
بعد أن فقدت سيراف جزءًا كبيرًا من أهميتها التجارية في القرن 
لرابع الهجري (١١م)‏ ؛ انتقل مركز الثقل التجاري من الساحل 
الشرقي للخليج إلى جزيرة قيس ؛ فكانوا يقصدونها 
للبيخ والشراء #:ومقانخنة ضتروب السلع :>الهرير:والحفظة: 
والشعير والكتان والقطن والقنب . وأغلب سكان الجزيرة 
دلالون وووسطاء ‏ وهي مركز مراكب الهند التي كانت تأتي 
محملة بالتوابل والعطور واللؤلؤء وتذكر دائمًا مرتبطة بهرمزا”") 
وأغلب سكانها من البلوش الذين انتقلوا من سيراف ومن مركز 
مقاطفة بلوتسيكان ««ومدينة جوازى شال مكتران وال 
جزيرتي قيس وهرمز اللتين كانتا تابعتين لسلطان عصان" . 
وكانت صادراتها من الصوف وشعر الماعز والجلوب والقطن , 
الأسواف التكشتة + عماا نهم تمارقها مع الداخل:.بواسيلة 


الغاوسرة م ولققهم خليطمن: الانزافية والهندية 1007 
ومقاطعتهم فقيرة في الثروة الزراعية :. لذلك 


فقد اتجهوا للحمل بالموانىء على الساحل الشرقي للخليج » ومنها مخ الزمان :في رابنا + وكان ذلك مرافقا لبجرة البلوش وتواقدهع إلى 


انتقلوا إلى لنجة وجزيرة قيس وهرمز ومسقط ودبي » ويكونون نسبة جزيرة قيس وهرمز , واتجاههم نحو المناطق الساحلية في كل من عمان 
كبيرة من الخدم والعمال في هذه المناطق , كما أن لغتهم تسمى ودولة الإمارات العربية المتحدة . ولا كانوا يشتغلون في البيوت وفي 
البلوشية » وهي خليط من الإيرانية والهندية » وقد صار البلوشيون الأمور الحياتية اليومية الهامة ويختلطون بالسكان بحكم عملهم 
في فترة من الفترات من أتباع سلطان عمان التي كان أهلها خليطًا هذا , فمن المحتمل جدًّا أنهم أدخلوا معهم لبس البطولة التى كاثت 
من الميد والكور (الملآحين) والهندوس والخوجا (اللوتيا) ٠‏ إلا أن تتسمى بالعربية الثقاب . والتساؤل الذي يثيره هذا الاحتمال فو 
البلوش شكلوا الغالبية منهم . واشتغلوا عند الوالي العربي جنوردًا كيف انتشرت بين أهالي المنطقة ؟ 


وحراسًا , كما عملوا بتربية الماشية والزراعة والنقل . 
من خلال تتبعنا لهجرة غالبية البلوش من سيراف «بتدر 
وهنا تتضح الصورة , ونمسك بطرف الخيط الذي هو أصل طاهري» , ودراستنا لحالتهم الاقتصادية وأوضاعهم الاجتماعية 
ل ارد جر ارعس ا لو نجد أنهم يكوّنون نسبة كبيرة من الطبقة العاملة في المنطقة , سواء 
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العدد الثالث عشير , يناين 195486 


.داخل الدور أو في مناطق تجمعاتهم . والاحتمال الكبير بأنهم ماريسوأ 
كل عادتهم وتقاليدهم داخل تجمعاتهم تلك : كما أنهم نقلوا تلك 
العادات والتقاليد إلى أهل المنطقة بحكم عملهم في القصور والدور 
والبيوت وبحكم اعتماد شريحة كبيرة من مجتمع المنطقة عليهم يبدو 
لي أن البطولة كانت تعمل من شعر الخيل أو من صوف المواشي 
الخشن الذي كان نسجه حرفتهم الرئيسة عند أفول مدينة سيراف , 
ثم تطورت لتصبح من قماش خشن لامع . وهو قماش الشيت الخام 
من القطن الخشن وتصبغ بالنيلة » وبمادة رخيصة لامعة تجلب من 
الهند . حيث إن صناعة المواد المعدنية الصفراء اللامعة الشبيهة 
بالذهب والمعروفة «بالشبه» خاصة في الحلي . وفي خيوط الزري 
الذهبية التي تطرز بها الملابس النوع التقليدي الرخيص لها سوق 
رائج ٠‏ وإنتاجها وفير في الهند . فليس من المستبعد إذن أن يكون 
قماش البطولة اللامع شيئًا من هذا القبيل حيث إنه يشبه الذهب . 
وبإمكان الطبقات الفقيرة اقتناؤها . وبعقلية تجارية تطور هذا 
القماش ؛ وصار يعمل من قماش صناعي مصبوغ بلون لامع . وهذا 
القماش الذي يشبه الورق هو الذي حدد شكل البطولة ؛ حيث لا 
يمكن أن ينزل متهدلاآ . لذلك صار يشبه القناع بسبب جفاف 
وكشيورنة القماشن.. 


ويحكم الاحتكاك اليومي الدائم بسبب العمل أو التزاوج بين 
طبقة البلوش العاملة وبين طيقة العبيد داخل الدور والقصور وثي 
مناطق سكناهم , فمن الجائز جدًا أن تكون طبقة العبيد هي الأولى 
التي تأثرت بهم وأخذت تلبس البطولة ؛ باعتيارها «ظاهرة» وموديلا 


جديدًا . وهكذا فقد أدخلوها معهم إلى الدور ويمرور الزمن انتشر 
لبسها بين عامة الناس في المناطق الساحلية . كذلك ويحكم التنقل 
والسفر بدواعي التجارة بين أهالي المنطقة فقد أدى ذلك إلى انتشارها 
بين مختلف الناس خلال القرن الماضي . وعلى الرغم من أن البطولة 
آخذة في التطور إلا أنها في طريقها إلى الانقراض لأن شكلها غير 
عملي » وليست فيها قيمة جمالية تذكر . ويتفق على هذا الرأي بعض 
الفتيات القطريات من محيط الجامعة اللواتي تمسكن بقطع الحجاب 
الأخرى التزامًا بتعاليم الدين الإسلامي الحنيف . والرأي هذا غير 
مقتصر على جيل اليوم وإنما من جيل الأمس تذكر السيدة / آمنة 
محمود الجيدة؟'") رائدة التعليم في قطر وأول مدرسة قطرية وقد 
تجاوزت اليوم الستين من عمرها : إنها تلبس البطولة بحكم العادت 
والتقاليد لكنها تجد العباءة كحجاب أنسب لباسًا » ومقبولة أكثر 
ومتماشية مع تعاليم ديننا الحنيف , كما تشير السيدة آمنة بأنها 
رفضت لبس البطولة في صغرها , ولم تلبسها إلا حينما بلغت 
السابعة عشرة من العمر ؛ وهى عمر كبير بالقياس إلى ما كانت عليه 
النساء قبل ثلاثين عامًا » حينما كان يتوجب على الفتاة أن تلبس 
البطولة عندما تصل إلى سن البلوغ ؛ وموقف السيدة / آمنة هذا 
كان ضد البطولة وليس ضد التحجب . 


ولهذا نرى فتيات اليوم لم ينزعن قطع الحجاب الأخرى كالشيلة 
والملفع والدفة والغشوة والبرقع البدوي وغيره من الأشكال الأصيلة 
العريقة الجميلة بل طورت هذه الأشكال لتصبح أكثر جمالًا وعملية , 
وعزفن عن لبس البطولة التي اقتصرت على شريحة قليلة من النساء , 
غالبيتهن من الأمهات والجدات المسنات اللواتي يرفضن خلعها بحكم 
التعوب . 
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العدد الثالث عشر , يناير 1945 


جذور الزي الشعبي : 

5 5 م 3 ع م . 5 ده وت 5 5 5 95 عءا ب 
8 0 التطريز فن شعبي يمثل مسيرة الإنسان منذ أقدم العصور إلى يومنا هذا ' بدليل وجود بعض الرموز الوثنية في التطرير . 
والتطريز الفلسطيني يمثل جزءًا من بيئة شرقي المتوسط , لوجود رموز بدوية وزراعية واخرى دينية , وإذا حاولنا معرفة عمر 


التطريز والآزداء ٠‏ فالبحث سيطول وسيوصلنا بأجدادنا الكتعانيين . 


سيوصلنا إلى أثنا ورئة الفن الكنعاني . ليس بشكله الذي كان يؤدى تمامًا . بل لعب الزمن والعوامل الاقتصادية والاجتماعية 


دورهما 4 


استخدم الكنعانيون في نقوشهم وتزييناتهم بعض الاشكال الهندسية والرموز التي لااتزال تظهر في الثوب الفلسطيني , من ذلك 
على سبيل المثال الدوائر والمثلثات باشكال مختلفة , إضافة إلى أشكال تمثل الطيور وبعض الحيوانات » ورموز الخصب كغصن 
شجرة , كما استخدموا النجمة الثمانية والخطوط العرضية والمتطاولة وكذلك التقاطع والخطوط المتعرجة والزوايا والخطوط 
المنحنية والأشكال الرباعية ‏ خاصة المعين -كما يلاحظ تزيين أسفل الثوب والقبة في بعض ال منحوتات والآثار المتبقية من الحضارة 
الكنعانية , وعرف الزي الطويل للفتاة الكنعانية , وهو الزئ المرسوم لفتاة كنعانية من مجدو , تظهر فيه الخطوط المتطاولة 
وقلادةٌ أو تزيين حول الرقبة ؛ يعود إلى القرن الثالث عشر قبل الميلاد , وازياء تظهر على الرسوم الجدارية . ومنها الزي القصير 


الذي يصل إلى الركبة تظهر فيه ربطة الخصر , كما في لباس بعل المزين ببعض التطريزات7) . 


نستدل على الزخارف والتطريز على الأزياء من خلال اللوحات 
الجدارية المرسومة بعناية فائقة على جدران منازل قليلات غسول 
الواقعة بالقرب من البحر الميت » وتاريخها يعود إلى حواني 55٠+‏ 
سنة قبل الميلاد كما يقول المصدرا(! , الذي يؤكد على أن الملابس 
المطرزة معروفة في بلادنا منذ أوائل الحضارة الإنسانية ٠‏ فقد كان 
الكنعانيون الررجال والنسماء والأطقال والشيوخ يرتدون الملابس 
المطرزة . ونستدل على ذلك من خلال النقوش التي سجلت على 
جدران المقابر المصرية للوفود الكنعانية ٠‏ التي كانت تزور مصر خلال 
فترات عصر البرونز المبكر والمتوسط والمتأخر . كما عثر على نقوشر 


منها نقش على قطعة عاج يعود تاريخها إلى ٠‏ سسننة قيل الميلاد : 
من مئّزر بحواش ٠‏ ليصل إلى قرب الركبتين . 


والمعروف أن بعض أنواع التطريزات كانت خاصة برجال الدين 
منذ أيام الكنعانيين . كانت الخيوط المستخدمة في مثل تلك التطريزات 
خيوطًا مذهبة ؛ وفي كتاب اللآلىء من النصوص الكنعانية نص 
يوضح ذلك , كما يلاحظ وجود تطريزات على ثوب الإلهة الأم (أشيرة) 
وعلى قبعتها وكذلك على بعض النقوش والنصب الأثرية . 
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التطرين يظهن البيئة + إذ تحمل التطريزات رمونا فرتبظة بالارشئن 
والبيئة والزمان » ويمكن تبيان بعض أنواع التطريزات وأثر المكان' 
فيها ء فهناك تطريزة ووشم شبيهة بغصن الزيتون أى السنبلة , 
الماني» : : 
با دقاق المائني دروب دروب 
عن عشرتكم والله ما أتوب 


وبما أن هذه التطريزة تدل على السنبلة أى غصن الزيتون » فهي 
مأخروزة من البيئة الزراعية الفلسطينية , هناك تطريزات الخطوط 
المستقيمة والمتقاطعة والمتعرجة , فما تأثير البيئة في ذلك ؟ المعروف 
أن من العقائد القديمة في العالم روح الشرزيوه الشر , وهاتان 
الروحان متصارعتان دوماً , يرمز الخط الأفقي إلى الشر , بينما الخط 


الزخارف والنقوش 


العامودي !َك روح الخير . وهو عادة أطول من الخط الأفقى فالخط 
العامودي النازل على الخط الأفقي ٠‏ يقضي على الفساد والشر . 


أما المثلث فبرمز إلى السماء ؛ إذا كان رأسه إلى الأعلى : فإذا كان 
عكس ذلك فهو يمثل الأرض ؛ واجتماعهما يعني الخصب . يلاحظ 
وجوب مثلثات على تماثيل ونماذج من الخزف الكنعماني » ويقال إن 
اجتماع مثلثين على شكل معين يمثل الخصب ؛ وهذا ما رمز به إلى 
منطقة الفرج في تمثال الالهة عشتار ؛ وعلى هذا يمكننا أن نفسرلماذا 
أخذ الحجاب شكل مثلث » كما أن أبجدية أوغاريت تعتمد على 
المثلثات . 


تحمل التطريزات رمودًا مرتبطة بالأرض والبيئة » ولها دلالات 
يقوب بعضها إلى أيام أجدادنا الكنعانيين ؛ كما يبدو أثر البيئة جليًا 
في الأقواس التي ترمز إلى السماء والخطوط المتعرجة إلى الماء » والمربع 
والدائرة لحصر الشر , وقد رسمت تطريزات عيون الحجل على شكل 
معين مفتوح من الأعلى بداخله نقطة , وذلك لوجوب هذا الطائر في 
هضاب وسفوح جبال فلسطين ؛ وكما في الطبيعة مناظر وتعاريج 
فكذلك في التطريز , وهناك خطوط متناسقة وتناظر وأشكال تمثل 
بعض الأشجار ؛ كما في النخيل والزيتون والكرمة والبرتقال وأحيانا 
شجرة السرو . وأشكال تمثل بعض الأزهار وخاصة شقائق النعمان 
«الدوبحان» لما لها من تأثير ولارثباطها بأسطورة الإله «ادون» . 


تظهر على منطقة الصدسر ‏ وخاصة في أزياء منطقة القدس ‏ 
أشكال بعض الكيوانات لارتباطها بالبيئة والفروسية , كشكل حيوان 
يشبه الأسد ؛ وأحدانئا شكل حيوان يشبه الفرس ؛ وهناك بعض 
التطريزات على شكل ثمانيات يسميها بعضهم «جمال مقوطرة» أي 
إبل عائدة من السدي رتطرية (الحمام المكثف) في شمالي 
فلسطين . ولهذه التطريزة علاقة بالمكان والتراث ؛ لأن الإلهة مناة 
كان يرمز لها بالحمامة » وهي «إلهة الحب والحرب لدى أجدادنا 
الكنعانيين» ؛ وهناك أشكال بعض الطيور تظهر في التطريزات 
وخاصة الديك المطرز على العرجة ؛ لعلاقة ذلك بالثور والشمس . كما 
أن هناك شكل إنسان يطرز على الثوب أو يدق في مكان ما في جسد 
المرأة ؛ لتحصينها . وعنى ذكر التحصين ٠‏ فالمرأة كانت تغطي 
0 الشر إليها , كأن تغطي فتحات الأنف 
والفم , لتحمي ذاتها من الرجلٍ 


كما حملت بعض التطريزات أشكال بعض الورود وبعض أوراق 
الشجر ؛ وهذا ينم عن ارتباط بالبيئة الزراعية » وذوق فني شاعري . 


تعبرات القوب ! 


البسومات والزخارف المنقوشة والمشغولة صورة عن وعي ثقاني 
وحس فني ٠‏ والمرأة الفلسطينية التي قامت بكل ما يلزم الثوب من 
خياطة وتطري , أثبتت أنها مرهفة الإحساس قادرة على اكتشاف 
ذاتها ومحيطها ؛ وعلى خلق نماذج لها علاقة بمسيرتها وبالتطور 
المضاري الإانساني . ومن هذه الزاوية . ننظر إلى الزي 
الالمسطيتي + الذي الآ يفط دل عن شحيطه وق ثقافقة المتواركة ., 
فالزي تعبير عن ارتباط الإنسان بأرضه وثقافته . ولدراسة ثوب ما ؛ 
لا بيد من معرفة الحيز المكاني , الذي دقع المرأة إلى تصوير ورسم 
موتيفات معيئة دون غيرها . فالهرأة البدوية التي ترى الصحراء 
واسعة ؛ تصنع ثويها واسعًا قضفاضًا , مقلدة الطبيعة التي تعيش 
وسطها ؛ وهي عندما تطرزه ترسم ما تراه أو تتخيله ؛ لهذا نجد أن 
ثوبها عريض وطويل جدًا » وكانت تجرّه خلفها ‏ لذا تضطر إلى حزمه 
بالشويحية . آما المرأة الريفية , فقد زرعت على ثوبها كل ما حولها 
من أشجار وخضار وزهون ٠‏ وحاولت أن يكون الثوب متناسيًا مع 
جسدها . أقل عرضا وطولاً من الثوب البدوي , والمرأة الريفية شجرة 
مورقة مزهرة وهي مرتدية ثويها المطرز , أما المرأة في المدينة فتعيش 
داخل بيتها , لاتغادره إلا إلى الأسواق التجارية والشوارع المكتظة , 
هذه المرأة التي ترى الأمكنة مشغولة ؛ تصنع ثويها متناسيًا مع 
جسدها دون زيادة : بل العكس من ذلك فإنها ترك ساقيها 
مركن وهذا بريه كان سدوي! الكاذن رالغر ف :آوزانه املتوران 


لأزياء كنعانية ومنها زي بعل الذي يصل إلى الركبتين . 


برف ل يعس العياق [نرذى اند تافو زوفن قار 
بالزيف «ومرّه ذلك تابع إلى أن بعض العاكلات ق المزينة ذات يكن 
يفن زإعلاقة اللتدينة بالررف : يختسافن :ذلك يله التطوو 
الحضاري ٠‏ الذي يؤدي إلى أن تكون المحمولات من حالة البداوة إلى 
الريف كبيرة ؛ ثم من البداوة والريف تكون كبيرة في المدينة , لذا قد 
نجد الريف في المدينة . 


والارابعة لاون جا لالن هن جعرقة حدواق] | لكاق سوزنان خط 
الثهب أو خياطتة » ومعرفة مدى ثقافة صانعته » التي هي رمز وجزء 
من الثقافة الشعبية السائدة , لأن المرأة الفلسطينية تمتلك ثقافة 
متوارثة منذ مئات السنين , تنقلها الأم لابنتها وهكذا ؛ فالمرأة التي 
ترسم وتصور على ثوبها » تنقل ما يتناسب مع وعيها وثقافتها 
وتقاليدها . وإذا استعرضنا الأزياء الموجودة في فلسطين , نجد الزي 


ؤٍ أشّعمة العدد الثالث عشر . يناير ١95‏ 


أى جبل أو ساحل ؛ ولتمايز ولو بسيط بالثقافة السائدة . وهذه 
الازياء تمي ببتكران الاشكال الهندسية ؛ ويفتئ الثوت :بالتطرون 
وتنوعه » وبعض هذه التطريزات تدل على ما في الطبيعة غير المعزولة 
عن البيئة كالنجمة والزهرة والشجرة , لأن الفولكلور السائد في 
فلسطين هو فولكلور زراعي مرتبط بحياة الاستقرار , وهذا ناتج عن 


. طبيعة المجتمع الفلسطيني والطيقة التي كانت تتحكم بالإنتاج . 


إن مناطق تزيين الثوبي هى أسفله وجانياه وأكمامه وقيته » وهذأ 
د 3 تأبع من اعتقاد شعبي بأن الأرواحم الشريرة يمكن أن تتسلل من 
ل الفتحنات اللوحوةة قحس الافسان © [ذ| :تضيطن الخراة إن تطرية 
٠ 000‏ 35 3 ب 0 ٠‏ ||ث 507 2 ع زه 
' ل ا ا ا ل 2 
ا م 1 11 المكان وذهشية المرأة التى خلقت تعبيراتها المتصلة يتلوينات البيئة 
اا أ 0 ]2010 | | | ا ار ارد 0 06 وذهثية المر لتي تعبيراتها يتلود نت اليب 
وتضاريسها. 
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59 ل 50 في البداية أقول إن التطريز هونوع من الجمال » فالفتاة تقلد ثوب 
0 أمها أى ثوب امرأة أخرى . أى تقص الزينات وتخيطها على الثوب » 
0 لأن التطرين عمل شاق » إذ قد يستمر عملها في ثوب واحد أشهرًا 
- ل لس اسه لس اال عدة ؛ والتطريز عمل نسوي ء لأن المرأة تحتاج إلى التطريز أكثر من 
١ 1 0000 000‏ 01 7 2 

ٌْ الرجل : ولعلاقته بالجمال والذوق وحياتها الاجتماعية . 
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الزي الشعبي الفلسطيني ليس واحداً » حتى داخل المنطقة 
الواحدة + وهذا طبيعي لغنى الشوب بالتطريزات » ولحفظ المرأة 
ونقلها تطريزات جديدة تتلائم مع تطويرها الذهني والحضاري , 
ولهذا علاقة أيضًا بالتميز الجغرافي . ففي منطقة رام الله وحدها 
توجد أسماء لأثواب عدة ؛ وكل ثوب يختلف تطريزه عن الآخر , 
كثوب الخلق و الملك و الرهباني . 

وإذا كانت المرأة لا تعرف مدلولات ما تطرز أحيانًا » فإننا ندرك 
تمامًا أن ما من حركة أو نقشة حتى وإن كانت عفوية أى خيالية » 
مقلدة أو مبتكرة ,هي خارج المكان والزمان » لهذا فهي تعبيرحي عن 
واقع قائم , مرتبط بثقافة المنطقة التي قام فيها . 
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الندؤي شال فاسان وكوببا هع عندك اعم عا © “الرن على الصهيوني : 

بيئهما, وذلك لاختلاف المكانين ويبعمدهماء ولاختلاف الوضمع 

الاجتماعي والاقتصادي. وثقافة كل منهما وموروثاتهما الحضارية. تحاول الصهيونية سرقة فولكلورنا » وهي تقدم على هذه السرقة 
١‏ 200 ' 0 لأنها لا تمتلك تراثا شعبيًا . وهي عندما تعتمد على التراث اليهودي , 

1 الزي الريفي مرقبا بات امد الدع تداك د باسطن ) فإنها تغفل أن اليهودية دين جماعات عديدة في دول العالم » حتى 

وتختلف تزييناته ما بين منطقة وأخرى لاختلاف البيئة ما بين سهل القبائل اليهودية التي كانت مرتحلة ؛ فإنها لم تخلق حضارة خاصة 


بها ولا تراثًا » لهذا اعتمدوا التراث البابلي والكنعاني والسومري , 
عند تدوين التوراة ؛ قاليهود لا يملكون الحيز المكاني ؛ لأنهم لو كانوا 
كذلك لما وعدوا بما سمي أرض الميعاد ومن لا يملك الأرض وثقافتها 
الشعبية لا يملك الفولكور . 


إذا حاولنا استقراء بعض التطريزات ومدلولاتها سنجد أنها 
محتوية على ما في الطبيعة من تضاريس وزرع على الأرض ؛ وما في 
السماء من تجوم وكواكب ٠‏ إضافة لبعض المعتقدات . ففي عملية 
مسح محدودة في قطاع غزة » جرت على أكثر من ثلاثين ثوبًا متميزأً . 
اشتملت على خمس عشرة غرزة متميزة ومرتبطة بجغرافيا المكان وهي 
«الغرزة الفلاحية , ورجل الغراب المتقاربة : ورجل الغراب 
المتماعغدة وغرزة التحريرة . وغرزة اللف المتقارب » وغرزة 
الحشو , وغرزة قضامة وزبيب ؛ وغرزة المناجل / وغرزة 
العقيدة وغرزة رأس السهم ؛ وغرزة الدرج . وغرزة الشلالة ' 
وغررة التدبية والترقدع والإبليك7», 5 


ومن المصدر نفسسه نجد أن الوحدات الزخرفية في الثياب : 
- الزهر (زهر الورد ؛ اللوز , البرتقال , المتثور , القرئفل) . 
- أغصان الأشجار (أغصان الليمون , الزيتون والسرو) . 
- الثمار (قطوف العنب والسنابل) . 
بعض الأدوات (المشط الفتاح , السلسلة والقنديل) . 
الطيون رالست في الي ب 
- الأشكال الهندسية (القوس , المثلث , الدائرة , المستطيل 
المريع والمعين) . 


فالوحدات الزخرفية التي تظهر في التطريز والأعمال اليدوية , 
وحدات تمتد جذورها إلى ينابيع الحضارات في بلادنا ٠‏ ففي هذه 
الزخارف رموز وجدت على تماثيل وآثار كنعانية » كبعض الرسوم على 
العملة في مدينة صور ؛ وبعض الخطرط المتطاولة التي وجدت على 
الحلي والأطواق وكذلك إشارات التصالب والزوايا والمثلثات والدوائر 
والمريعات وبعض النجوم والخطوط المتعرجة في الآثار الكنعانية . 


تحمل تطريزات الثوب الفلسطيني رمودًا مرتبطة بالأرض والبيئة : 
كالسنيلة وغصن الزيتون وأوراق الشجر وبعض الثمار ؛ كما في 
معظم الأزياء الشعبية الفلسطينية , ويكاد لا يخلى زي من هذه 
التطريزات . 


تختار المرأة بعض تطريزات بمحاكاتها للطبيعة وما فيها من 
نجوم كاحت . هلال ؛ تنظر إلى السماء فتراها على شكل قوس ٠‏ 
فترسم أحيانًا سبعة أقواس ؛ تنظر أمامها فترسم الخيرات وتحاول 
القضاء على الشر بالخط العاموبي النازل من الأعلى ؛ وأيضًا 
الأشكال الهندسية ؛ وكما قلت علاقة الخصب بالمثلث أو المعين 
وعلاقة أبجدية أوغاريت بالأشكال الثلاثية . 


وأخيرًا فإن الثوب الفلسطيني عريق عراقة فلسطين » فقد عرفت 
الأزياء المطرزة منذ الكنعانيين » وعرفت الأصباغ ‏ وخاصة اللون 
الأرجواني ‏ ويشير كتاب اللآلىء في النصوص الكنهانية لؤلفه 
مفيد عرنوق إلى وجود ثياب تحمل أحجارًا كريمة ومطرزة بخيوط 
ذهبية ؛ زرقاء وأرجوانية وقرمزية . 


١‏ - بمكنك الاطلاع على الصور الكتعانية ف بعض 
لآ النون 1 


الكتب ومثها : 


عبد الحكيم ‏ تاريخ فلسطين القديم والخلفية الزائفة للصهيونية _دار النفائس . 
- عرنوق ؛ مفيد - اللآلىء من النصوص الكنعائنية ‏ منشورات مجلة فكر . 
القيم , علي المرأة في حضارات بلاد الشام القديمة دار الأهالي . 


؟- دراسات في تاريخ وآثار فلسطين , وقائع الندوة العامية الأولى للآثار الفلسطينية , المجلد الأول إصدار المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم ؛ 


جامعة حلب ومركز الآثار الفلسطيني . 


' - عن مجلة المعلم الطالب . عدد أيار 14/7 , وهو عدد خاص بالفن الشعبي الفلسطيني . إصدار الأنروا ‏ اليونسكو . 


الذكتورصاح حسين العبميدي 


العدد الثالث عشر ؛ يناير 1445 


ا © قبل الكلام عن آنية العطور يحسن بذنا أن نذكر شينًا عن المادة التي من أجلها صنعت تلك الأواني , ونعني بها العطر , 
د شوو اع بسكا سوه ٠‏ عع جور ان وان 5 ال ل نو5 لازت لسر و الج 1011 اق ا لوالا 101017 


والعطر اسم جامع للطيب , والجمع عطورا) والطيب كل ما يتطيب بها" ٠‏ 


ولقد ولع العرب قيل الإسلام بالطيب والتطيب , حتى أصبح من مظاهر حياتهم اليومية , وتفيد بعض الدراسات بان للطيب دور 
قا عطاك :753559 اتواطاة حت 329052 2الوة ول - القيا2 271 اطق /101019135.-1750 الل انح ةلا 21507771731 الا 5031357 فاقوا 1 جا 1س 


كبير في حياة المجتمع العربي الإسلامي . فاستعملوه في شتى المناسبات سواء في أفراحهم وأحزائهم . وبلغ من أهمية الطيب 
ا ات 01051 ل ا لال 1 ا اما ا اا رت 11 ا ا او ا 1 ا 2 


عند هم أنهم كانوا يقدمونه نذووا لتطييب المعايد والأصنام : 


أما في العصر الإسلامي فقد ازداد اهتمام العرب بالطيب ؛ فكان الرسول كك بيحث أهل بيته على الإكثار منه واستعماله حتى 


أمر أن يجعل في جهاز فاطمة عند زواجها من علي رضي الله عنهما في ثيابها , ويذكر ابن قتيبة عن النبي ككل أنه قال : «خير طيب 
ا ا ا لتب يي ل اي ا م م اي ا 22ت 2 يي كت 
الرجال ما ظهر ريحه وخفي لونه . وخير طيب النساء ما ظهر لونه وخفي ريحه»”) . وحث النبي يله على الطيب عند صلاة الجمعة : 
ا ا الي ل ا ا ات 6 هت 


وقد حافظ المسلمون على التطيب حرصا على طاعة التعاليم النبوية 5 2 


ولي العصر العباسي ازداد الإقبال على 
الروائح والعطور . وبشكل خاص عند 
الخلفاء ورجال البلاط والحاشية . وانعكس 
هذا الاهتمام على الصناعة والفنون , فكان 
لا يد من قيام المصاتع لإنتاج هذه الروائح 
والعطور . واستخراجها من مصادر 
مختلفة . وبشكل أدق من مصدرين : 
الحيوانية والنباتية » فمن العطور التي 
تستخرج من المصدر الأول المسك والعنير 
والرزبك!؟) . 

أما العطور من النبيات فتستخلص 
بصفة عامة من يعض النياتات كالأزهار 
والأوراق والثمار والقشور والبذور . وكانت 
الزيوت العطرية تتخذ من البنفسج 
والنرجس والسوسن والزنيق والمرسين 
والمرز نجوش والبادرنك والنارنج' . 


وقد قامت هذه الصناعة في العراق , 
فاستحدثت الكوفة دهان الخيري وتفوقت 
فيه وفي البنفسج على إقليم سابور الذي 
كان له شهرة واسعة في هذا الميدان() . 

فمن الطيب العود , وهى العطر ؛ وقال 
بعضهم العطر العود المطرّى والمندل 
والمندلي والهندي ؛ والعود عطر يتطيب به 
وكان يسمى الْألُوّة . فقالوا ألوة ولوة ولية : 
قال الراجن : 

إلا بعود لبة ومجمر”) 


ويقال لنقس العود : المجمر, ومنه 
الخبر في أهل الجنة : «إن مجامرهم 
الألوة,(0 . 

ويقال لكسر العود الوقص . وأنشد اين 
السكيت : 


يه تصطلي الثار مجمرا 
قد كسرت من يلنجوج له وقصًا) 


ومن أنواع العطور المسسك , ويقال له 
الإاتاب . وكان الرسول يليه يفضل من 
الطيب النوع المعروف بالمسك » ويذكر عنه 
يله قوله : «أطيب الطيب المسك؛» . 


كما عرفت أنواع أخر من العطور يقال 
لها العنبر والذكي والنن("" . 

وإلى جانب الأنواع المتقدمة فقد وصل 
إلينا نوع آخر من الطيب يقال له الغالية , 
والغالية مسك وعنبر يعجنان بالبان!') . 

وقد أجمع القوم على أن الغالية من 
أشهات. الطيب: + وكانت: خزاكن العطليب فق 


دور أ لخلفاء والملوك والأمراء والسلاطين 
وأماشل الناس وأعيانهم بيغداد عامرة 
بحباب الغالية7") . 


وهناك الكافور وقالوا له القفورل”©) . 
ولقد كان للنساء نصيب من العطور ؛ لذا 
فقد أقبلن إقبالاً واسعًا على استعمالها من 
باب التطيب والتجمل » وريما لمارب 


أخو:. 


وقد أشار الشعراء في أشعارهم إلى 
اهتمام المرأة بالطيب . فيقول أحدهم!!') : 
فجاءت بكافور وعود ألوة 

شآمية تذكئ عليها المجامرٌ 


ويذكر الوشاء أن الظريفات من النساء 
كن يستعملن العودٍ المعنبر , بماء القرنفل 
المخهولة') : 


وكان استعمال العود في مجالس الخلقاء 
من الأمور المألوفة . وبشكل عام فإن 
استخدام العطور كان شائمًا في الجتمع 
الإسلامي , الأمر الذي دعا إلى التفكير في 
تنويع هذه العطور؛ كما أدى إلى البحث 
عن وسائل كفيلة بحفظها وانتقالها 
تسهولة :وقد 'اتعكين ذلك عل السناعة 
والفنون , فكان لا بد من العناية بالأوعية 
التي تحمل الطيوب » فاتخذ القوم في 
لمحن العناني انئة العطاورمن مواد 
مختلفة مثل الزجاج والخزف والنحاس » 
إلا ان أفضل الأانواع وأكثرها انتشارًا 
الأواني المصنوعة من الزجاج , لكونه أكثر 
ملاكمة فل «الحفاظ غل الطبوث ونطافقها 
ورونقها ونقائها ‏ ثم إن الزجاج يمكن 
جعله في أشكال تتناسب وأذواق الناس . 

وقد استهوت الأواني الزنجاجيسة 
الصناع برونقها ونقائها » ويكفي أن نثبت 


0 


5 


| 
ف 00 


دمر ميجر » ريز 


هنا للتدليل على ذلك ما قاله الغزوني 
عندما ذكر أن الشراب فيه أي في إناء 
الجاج - أحسن منه في كل جوهر : لا يفقد 
معه وجه النديم . ولا يثقل في اليد , ولا 
55 57 وإت اتسخت فالماء وحده 
ل » ومتى غسلت مالماء عادت 
جديدة ؛ ومن كرع فيه بشرب فإنما يكرع في 
إناء من ماء وهواء وضياء!'') . 


وإزاء ذلك فقد نشطت مصانع الزجاج 


في مختلف أنحاء العالم الإسلامي لتلبية 
0 القطودفين الآنية اللطلورية: : 
وصندن الخراق ل امقدية اليم الخالم 
9 التي ازدهرت فيها صناعة أواني 
العطور . 

ع وا 3 
صنعها أن تكون موافقة لحياتهم العملية » 
فبعض هذه الأواني تصنع لكي تبقى في 
مكانها ##رظيقي أن تكن اكه سينا 


506 إلى الأواني الصغيرة التي كان 
توااعن :ل سشاعتي) إذهنا تضل ف ال 
' 0 وقت الحاجة إليها سواء 
في المسجد أو الحمام ؛ أو استعمالها في 
الكاضياف الخمفة فق - 0 
مجموعة من أنية العطور تتميز بتنوع 
اشكالها تنوماً ملحوظًا يشهد بالذوق 
0 المافيهامن حجمال وصدق في 
ال لتعبير » وقد تطورت صناعة أنية تكد 


مس سس سه اس ااانا ااا نا نا ااا ان ا ا شاه نا اس ا ااا ا 11011 


النجاجية حتى يلغ هذا التطور قمته في 


ويلاحظ في هذه المجموعة من أنية 
العطور أنها زينت بزخارف مختلفة تجمع 
بين النباتية والكتابية والهندسية » فضلاً 
عن الرسوم الحيوانية ورسوم الطيور . 
واممكقيفة" ل شبشاعتها اساليت وطرق 
مشكلفة , فمن اتدموسا نما كان سم 
بالقطع البارد , فهي أول طريقة في صناعة 
الأواني الزجاجية مارسها الإنسان07 . 


والطريقة الثانية هي الضغط على 
القالب , وتتم هذه الطريقة بوضع العجينة 
الججاجية عن القالك أو وااخلةاك يشيع 
على جوانبه المختلفة في سبيل الحصول على 
الشكل المطلوب الذي صنع القالب من أجل 
الطمدول عل 0110 


والطريقة الثالثة هي النفخ داخل 
القالب / وذلك بنفخ العجينة الزجاجية 
بواسطة قطي أن اتصرب تق نال 
القوالن المعدة إغدادًا شاضالةة .. 


والطريقة الرابعة هي النفخ الحر , 
ونتم في العادة باستخدام قصبة أو أنبوب 
معدني تلتقط بنهايته عجينة الزجاج من 
الأتون . وينفخ في الأنبوب في نهايته 
المفتوحة الثانية , فيندفع الهواء في وسط 
العجينة لتتحول إلى ما يشبه البالون 
الصغفير . وبتحريك الأنبوب بسرعة إلى 
اليمين واليسار بمقادير معلومة يتخذ 
«بالّون الزجاج» الشكل المطلوب7”) . 


كنا هاو ل زحال الممتاعة والفدانون ان 
يشكلوا نماذج من أنية العطور على هيئة 


.حيوانات مثل الأسد , أو طيور مثل الديك 


والبطة والغزال . | 
ويمكن تقسيم آنية العطور من حيث 
أشكالها وجمال زخارفها إلى نوعين ‏ 
الأول : البسيط الخالي من النخرفة 
المصنوع للاستعمال الاعتيادي ؛ وهو 
بشكل عام غير منتظم الشكل تمامًا ٠‏ ومن 
الحر ؛ والعطور التي تحفظ بداخلها لا بد 
أن تكون من النوع العادي . 
وأما النوع الثاني فالأواني الني كانت 
تصنع بشكل خاص للطبقة المترفة من 
المجتمع ؛ ولا بد أن العطر الذي بد اخلها 
كان من النوع الفاخر , وتتمين هذه 
اليماهيات بالعتانة الكزة فل السنتاعة 
والتكوين والزخرفة , كما أنها تتميز عن 
النوع الأول بانتظام أشكالها » وينقاوة 
ولأواني العطور أسماء ذكرها 
المؤرخون ٠‏ فكان يقال للتي فيها الطيب : 
القسيمة والجونة , وأنشد() : 


إذا هن نازلسن اقرانهن 
وكان المصاع بما في الجسون 

كما كان يقال لها العتيدة , والعتيدة 
وعاء الطيب ونحوهة؟") . 

وإلى جانب القسيمة والجونة والعتيدة , 
هناك نوع آخر من أوعية العطور عي 
اللطيمة . واللطيمة وعاء المسك , ولطائم 
المسك أوعيته"" , ويقال اللطيمة سوق 
فيها أوعية من العطر ونحوه من البياعات 


وأنشد : 
يطوف بها وَسْط اللطيمة بائعٌ؛') 
وقال في قول ذي الرمة : 


«لطائم المسك يحويها وتُنْتَمَبُ» 
بعني أوعية المسك") . 


٠. 
لبا‎ 


وكان القوم ببغداد يحفظون العطور 
والدهون في آنية متنوعة الاشكال منها : 
النافج أو النافجة ؛ وهى وعاء يجعل فيه 
المسسك , كما كانوا يحقظون ماء الورد في 
قوارير البلُور . قال أحدهم في وصفها : 
مهند مات كالعذارى الحور 

مهنّدات القُمْص كالبلوراة) 

ومن مكملات آنية العطور الآنية الزجاجية 
المعروفة بالمكاييل التي كانت تكال بها 
الزيوت والمواد الأخرى التي تدخل في 
تركيب العطور . 


وهناك نوع آخر يعتبر من مكملات آنية 
العطور وهو مأ يعرف بالأقماع ٠‏ ود تصنم 
عادة من الزنجاج وأ ستعملت في تفريم 
العطور داخل الآنية . 

وآنية العطور العربية الإسلامية التي 
وصلت إلينا من العصر العباسي كشيرة 
ومتنوعة ليس من اليسير تحديدها تحديدًا 
جامعا مانا , فهى مختلفة الأشكال 
الزخرفة . إلا أننا سنكتفي بالإشارة إلى 
نماذج من تلك القطم ليطلع القارىء على 


الصورة التي كانت عليها تلك الآنية : 


من أمثلة الأواني الزجاجية الخاصة 
بالعطور إناء محفوظ في المتحف العراقي 
من صناعة العراق في القرن السادس 
الهجري (الثاني عشر الميلادي) ارتفاعه 
(11) سم , وقطره (17/5) سم . وه ذو 
رقبة طويلة تتدرج بالاتساع كلما اتجهنا 
إلى الأسفل ؛ مزخرف بالخيوط الزجاجية 
المضغوطة على الرقبة » أما البدن فكروي 
الشكل ؛ مزخرف في وسطه بالخيوط 
المضغوطة في شكل حلزونات غير منتظمة 
تدور حول البدن من جوانبه المختلقة ‏ 
ويحدد المنطقة الزخرفية من جهتها العلوية 
والسفلية خيطان يلتصقان على بدن 


العدد الثالث عشير , يناير 484 ١‏ 


تدان لانداة مستوة ااررقة الدقت 
الحر , زجاجه معتم ذو لون أخضر مائل 
للزرقة "1 . 


لقد حرص صانعو العطور على إنْتاج 
انواع صغيرة من الأوانى الزجاجية . 
ويحتفظ متحف الفن الاسلامي بالقاهرة 
بمجموعة منها يعوب تاريخها إلى ما بين 
القرتين السمادس والثامن الهجريين 
(الشاني عشر والرابع عشر الميلاديين) 
والآواني المذكورة ببدن بدون قاعدة أو 
رقبة - وفوهة مفلطحة " ' ويبدو أن الغرض 


من إنتاج هذا النوع من الأواني كان : 


لتسهيل حفظها بين طيات العمامة أو 
الحزام الذي يثبت على وسط الجسه7") . 


ووصل إلينا نوع من آنية العطور يغاير 
شكله الاشكال التي رأيناها . منها نوع 
يوضع فوق حامل صغير ؛ أو يثبت في حامل 
من الزجاج على هيئة حيوان ٠‏ ويحفظ على 
أرفف ومن سين الأميلة الذي وصلت إلينا 


لهذا النوع من القناني قنينة عطر من: 


النجاج بحامل ؛ محفوظة في متحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة على هيئة حيوان يبدو 
أنه جمل!") , 

وفي متحف برلين قنينة من الزنجاج 


صغيرة الحجم مركبة فوق حامل تصور 
تمكالا لحيوات : والقتينة خالية من التغرفة 


. 587/14 ابن منظور , جمال الدين محمد بن مكرم . لسان العرب . دار صادر  بيروت (54/ا7اه)‎ -١ 


>" - أمن متظور , المصدر السابق 556/١‏ . 


"' - ابن قتيبة . ابو محمد عبد الله بن مسلم الدينوري , عيون الأخبار- ج : ١‏ 


تبدوكأنها تضمه إلى الحيوان المذكورا”") . 
فقد صنع القنانون قناني للعطور من 
البلور ٠‏ ففي متحف فكتوريا وألبرت 


: بلندن إيريق من اليبلور الصخري يعوب 


(الحاديء عشس الود قوام النخرفة 0 


اقتناضه .وقد كيك مخالبه بظهن الفزال 
بينما انتصب جناحاه 1 


وقذكاك رجا الخو هركا كبن كدو 
كاتدرائية سان ماركو بالبندقية » ويلاحظ 
على بدنه رسوم محفورة حفراً عميقاً 
لأسدين قابعين بينهما شجرة » وبين رقبة 
الإبريق وبدنه شريط كتابي نصه «يركة من 


. الله للإمام العزين بالله»‎ ٠ 


وبالإضافة إلى القناني المصنوعة من 
البلور الصخري ؛ فقد اتخذ صائعو 
الطيف نوعا هه الأواني المَخَاضْية المموفة 
بالميناء اعتزارًا منهم بالعطور , فكانوا 


| 
يزينونها بمختلف الرسوم والنقوش » ومن 


هذه التحف قنيئنة مصنتوعة من الزجاج 
مزينة بالمينا من صناعة دمشق حوالي 
القرن السابع الهعجري (الثالث عشر 


دص :17 ؟ ٠‏ 


الإسلامي ببرلين تزينها رسوم أدمية 
لاثني عشر فارسًا يلمتّبون الكرة 
والصولجان » ويمتطي كل منهم صهوة 
جواده9”  .‏ . 

ومن العراق وصلت إلينا قنينة من 
النجاج المموه بالمينا يعوب تاريخها إلى 
القرن السابع الهجري (الثالث عشر 
الميلادي) يزين بدنها ثلاث دوائر محدودة 
بشريط من المينا الزرقاء وتضصم رسوما 
ادعية قمكتاهة الطرب: + وبين الأشبكال 
الهندسية رسوم طيور وزخارف نباتية؟) . 

وهناك نوع آخر من قناني العطور اتخذ 
من الزجاج السميك . ويحتفظ متحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة بنماذج له نذكر 
متر اق ذادي اعشل أومتعودي ‏ 

عدة تنتهي بأربعة أطراف على هيئة 

0 أو بقاعدة مسطحة ولها رقبة 
طويلة(*) . 

ومن الأنواع الأخرى لآنية العطور نوع 
عل هيئة اسباك او عل هيشة طجون.. 
ويحتفظ متحف الفن الإاسلامي بالقاهرة 
بنماذج منه(؟") . 

وهكذا نخرج من هذه الرحلة في عالم 
البرك والستتا فاه والقشون سنو 
واضحة المعالم ؛ بينة القسمات عن صناعة 
العطور وأوانيها » عبر مرحلة مزدهرة من 
عصورنا الذهبية حيث كان العالم 
الإسلامي مركز إشعاع لجميع العالم . 
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العدد الثالث عشير ؛ يتاير ١546‏ 


#ا # بتالف كبال الظل من ستارة بيضاء من الشاش الأبيض ؛ تعلق في ركن من أركان المقهى خلال دقائق . ويقوم قصاص 
الزمن القديم (المخايل) بتمثيل قصصه الهرلية المضحكة على هذه الشاشة . مستخدمًا صورا لأشخاص أو حيوانات : رسمت على 


قطع صغيرة من الورق المقوى , المدهون بالوان قاتمة لملا ينفذ النور منها , أو انها ترسم على جلود الجمل , التي ينفذ منها النور 


وبحمل معه ألوانها الأخاذة . 


ولكل صورة عود يتمكن به المخايل من تحريكها بسهولة . ثم يوقد سراجاً من الززيت خلف الشاشة فتتساقط أشعته على هذه 


القطع فيرى خيالها المتفرجون . 


وفي حلب يبدا المخايل قصته , ويبدأ حواره بين «قرقون: و «عيواظ . فيسال قرقور زميله عن حوادث اليوم ؛ فيجيبه عيواظ 


عما شاهده وحدث معه . 


والمخايل بارع في تقليد الاصوات وتنويعها من رجل إلى ولد إلى امراة , بمهارة صوتية وقدرة تمثيلية تثير الإعجاب . 


وأمام الفنان خشبة يضع عليها لعبته - يتراوح حجم اللعب من ٠١‏ إلى ٠١‏ سم تقريباً ‏ ويحرك الفنان الصور بالعصي , فإذا 


كان عدد الأشخاص كبيراً أسند بعضها على صدره . وحرك الصور بيديه الطليقتين . 18 8 


وكان يرافق العرض في حلب جوقة موسيقية صغيرة من ثلاثة عازفين : 
ضارب على «الدربكة» , وعازف على العود , وعازف على الناي . وقد 
يرافق الفنان بالموسيقى التصويرية ؛ ويكون للجوقة أثرها الحسن . 
وي دمشق كان المخايل في باب سريجة بحي الميدان » يبدأ عرضه 
فيقول : 
رايت خيال الظل اكبرّ عبرة 
لمن هو فى عالم الحقائق راق 
شخوص واشباح تمر وتنقضي ْ 
وتفنى جميمًا والمحرك باق 
وف حمص كانت تقام حفلات المصارعة ؛ بين «قبضايات» 
الحارات قبل بدء العرض .. ويجلس المشاهدون على حصير من القش 


أو على كراسي خشبية . وفي مقهي البلطجية ني باب سريجة بحي 
الميدان بمدينة دمشق , وفي مقهى الزبيبة في حي الصالحية ‏ 
كانت تقام حفلات المصارعة . وبخاصة في الأعياد . 


وفي استنبول . وفي حفل زفاف السلطانة أمانة الله بنت أحمد 
الثالث 7٠١ ١7٠١“‏ إلى السلطان عثمان باشا . قدمت العرويض 
على أريبع شاشات ؛ وذلك لتعدد المواضيع » وطول مدة عرضها , 
ويبلغ طول الشاشة مترين وعرضها مترين . 
الشخصيات : 


أرعا 


لعل أهم الشد لشخصيات هي شه شخصية كركو ز , وعيواظ » وقد 


تطورت هاتان الشخصيتان منذ عصر اورخان 1177 99١١م‏ ,2 

وهذه صورة لتطورهما : 

كركور : 

١‏ كركوز في استنبول ١8١8‏ 1859 أيام السلطان محمود 
الثاني . رجل غير مثقف , وهو غبي أمام عيواظ . وكثيرا ما 
ينجح في ثورته على عيواظ وهو مندفع ؛ يمزج الواقع بالخيال . 

؟" ‏ كركون في دمشق ١٠19م‏ يدخل من يسار النظارة ٠‏ يمثل دور 
الفيلسوف أو الشاعر , يلبس قبعة منقطة , في قدميه بابوجان ' 
وني فمه غليون . 

, كركوز في حلب ١٠15م ابن الشعب البسيط الطيب القلب‎ - "٠ 
, ويتردد أحيانا في تنفيذ طلباته‎ ٠ يصدق كل ما يقول عيواظ‎ 
ويضع شروطًا لذلك . وغالبًا ما يقع في المقلب الذي أعده له‎ 
. عيواظ‎ 


واعتير أدأة للدعاية بيد الفاطمدين وفي صقلية وفي الجزائر عمل 


عيواظ : 

١‏ في استنبول هو ابن الشعب البريء الطيب , يكبح جماح 
كركون . 

 "‏ عيواظ في دمشق ١٠15م‏ كان يظهر من يمين الشاشة ويتكلم 
نثرًا فيه الفصاحة واللباقة » ويستنكر غباء زميله وتصرفاته 
الخششينة . 

 '"‏ عيواظ في حلب ٠٠15م‏ هو ابن الشعب البسيط الذي يردد 
الأمثال السائرة » ويقص القصص , ويقدم النصائح ؛ ويدعي 
معرفة كل شيء . 


وواضح أن الشخصيات مع مرور الأيام قد أصبحت أكثر غنى 
وأكثر تنوعا . 

ومن شخصيات المخايل «دكري مصطفى» وهو دانّمًا سكران 
يحمل بيده خنجرًا . كان في البداية رجلا انكشاريًا شهيرًا بالعريدة 
والقسوة . يخافه الناس . وكان «الكركوزاتي» ابو عادل أشهر 
مخايل في دمشق في ذلك الوقت » وهى ذو صوت «درع» أي قوي 
وواضح ٠‏ كان أبو عادل يقلد هذا المترنم بلكنته التركية . ويغني 
أغنية على لسانه , أو على لسان فتاة : ومدة الأغنية عادة دقيقتان . 
وأبى عادل من قهوة البلطجية في حي باب سريجة في دمشق ومن 


ذيال الظل 


ااا ا 


بالبله . 


ومن شخصياته أيضًا : أبو الفوارس عنترة ٠‏ ويظهر وهو 
يتصارع مع «عبد جنزير:؛ وقريطم , وهو يشبه العفريت » 
والمدلل . ولأبي عادل قدرة عجيبة على تقليد الاصوات . فالمشاهد 
يستطيع معرفة الشخصية والتنبؤ بظهورها من صوتها » دون النظر 
إلى شاشة العرض . ولغة المخايل هي اللغة الدارجة في كل بلد . وهو 
يعدل في النص , قيضيف أو يحذف » حسب ذوقه الفني . 


وقد عرفت شخصية المدلل وأبي الفوارس عنترة ويكري 
مصطفى لدى الفنان أبي شاكر ؛ وهو من المع المخايلين في دمشق . 


ومن ' : شخصبات حلب : 


أم كركوز : زوجة كركوز وهي امرأة سليطة اللسان , متسلطة على 
زوجها . وبها صقات المراة الشرقية من الغيرة الشديدة » ومحبة 
البهرجة ؛ والجهل بالمجتمع ومشكلاته . 


قشقو : رجل قاس بطاش ؛ يعمل بيده دون عقله ‏ وهى مغفل ٠‏ 
جاهل بأبسط أمور الحياة . 


قريطم : رجل تركي شعبي بسيط ؛ قليل الذكاء والفطنة » تقترب 


شخصيته من شخصية الفلاح : 


ونجد في متحف حلب صور عنترة بن شداد ؛ وعبلة بنت مالك » 
وشدبوب وصور نساء أجنبيات 7 وصور نسساء عاريات وصور 


المدلل طرمان والعجمي وال مشعلجي الذي يوقد الشموع وامراة 
الرقاصة . 


قشقو : للمخايل أبي علي دمشق ١9٠١_8196‏ 


كان قشقو رجلاً أقرع ؛ واسمه على شكله . ملابسه قذرة 
وكان أضحوكة . وشكله أيضا مضحك . كان كركوز وعيواظ 
يسخران منه ء فيه شيء من الغباء . وكان مثل مقداح 
الحجر , ويروح ويأتي كما يشاء كركوز وعيواظ . غير 
متعلم » وير متزوج . ونحن غالبًا لم نسمع عن زوجات 
وأولاد وأمهات شخصيات أبي علي ٠‏ 
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إٍ 


سماعيل 


قاد 


عنما 


دي 


آل حبيب , وقد ورثا هذا الفن من عميد الأسرة ابي حسن كان أدبو 
شاكر يعمل منجدًا . وأبو عادل صانع أحذية . ويعتبر فن خيال 
الظل لديهما هواية . 


نصوص خدال الظل ' 


. بابة (أجير الفران)!"‎ -١ 

صورة العجان والفران 

- صورة أجير الفران يحمل الخبن إلى البيوت , الأجير قليل 

الأجرة . 

صورة لأجير الفران المتعب يأكل رغيفا من الخبز . إنه جائع . 
- آحد الزبائن يشتكي إلى الفران لأن الخيز نقص رغيفًا . 

المعلم يضرب أجيره ؛ الأجير يعترف بأكل رغيف الخبز . 

- المعلم يسجن الأجير في الفرن ٠‏ ويخصم ثمن رغيف الخبز من 
أجرته . 

؟! - يابة اين السلطان . 

- صورة ابن السلطان (إيحاء بالمجد والعز) . 

- صورة بنت الحطاب الفقيرة قرب بجيرة » تغسل وجهها ؛ تسرح 
تعره نعل . 

قت الكديلات :اسيك امه السلطات »انين لا تهي اد 
السلطان فهى بنت صغفيرة فقيرة , لا تناسب ابن السلطان , 
البنت تحب شابًا فقي) مثلها . 

البنت تحكي قصتها لأمها ؛ الأم تقول لبنتها : أنت أبنة 
حطاب ولا تصلحين لابن السلطان . 

ابن السلطان يحاول إغراء البنت ء لقد أحيها . 

البنت شريفة . تصون شرفها أمام ابن السلطان : والشرف 
أغلى من كل شيء . 

الأمير يرسل عجورً لبنت الحطاب ٠‏ لإقناعها بحبه وبالزواج 
مكة , 

العجورٌ تفشل في إقناع الفتاة , الأمير يزور الفتاة ومعه 
الهدايا , بعض الناس يرافقون الأمير ويقتعون الأب , 0 
يوافق على زواج أبتته . 

البنت تزف ل الي وعيونه تنظ إل حبيه لفقم وليه 

لاإيزال معلقًا به . | ْ 


(البابة الثالثة) الفقيرا'! : 


اشتكي كركوز من الفقر والفاقة فقال له عيواظ : تعال » لدي فكرة 


العدد الثالث عشر , يثاير 1945 


مرة أموت أنا ومرة تموت أنت ؛ والطيب يجمع المال للميت , لغسله 
وتكفكه ورافكة «افوافق عيواعظ ومات: اول فوققت كراكون هليه واخذ 
يبكي ويشحد فمرت أامرأة فأحذ منها مال ومرت ساعة وجاء 
دور كراكوز في التماوت . 


فتماوت ووقف عليه عيواظ , فمر قشقو- هو ضابط تركي - وأخذ 
يتكلم جاللفة العربية أت اللكنة: التركية ,قال دراط :: هذا هيت 
مسكين لا آجد ما أنفق عليه لإيصاله إلى التربة (المقبرة) . قال 
قشقى : ولو ؟ ! أنا أساعدك , فأخذه إلى منزله ؛ وطلب من زوجته أن 
تفلي حلة ماء لتغسيله بها (وجاء مشهد هزلي لغسل كراكوز بحلة 
الماء) . ثم كفن كراكوز وآخذه إلى التربة . (مشهد هزلي لإنزال 
كراكوز حدًا في القبر) » وفجأة جاء لصوص ٠‏ فهرب قشقو وعيواظ 
وتركا كراكوز في القبر . قال لص : أنا سيفي أحد من سيفك , فقال 
اللص الآخر بل سيقي أحد . قال اللص الثاني : فكرة : هنا ميت ؛ 
فهيا نجرب سيوفنا فيه لنرى أي السيفين أحد ؟ (مشهد هزلي 
لاخراج كراكون من القبر ليضرب بالسيف) , رفع اللص سيفه على 
اليك كراكون ٠‏ وكرية شرية عدا عزمتها كرا كو 3 مديفة ذورة. : 


(البابة الرابعة) غباء ضابط تركي) : 


أمسك الضابط التركي بلص وأخذ يضربه ؛ توسل اللص للضابط 
أن يعفى عنه ويتركه » رفض الضابط أن يترك اللص » وقرر أن 
يعاقبه , قال الضابط : ما اسمك ؟ قال اللص اسمي ( ..... وهي 
كفن نامي | كو دن اللمن امام الححاظظ زومرب باح الهيابا 
بالحراس ليمسك باللص الذي يحاول الفرار ولفظ اسم اللص ؛ ظن 
الحارس أن الضابط يشتمه ونسي المجرم ؛ واستطاع بتلك الحيلة أن 
يهرب . ١‏ 
البابة الخامسة : بابة الحمار كروش : 

سافر كراكوز على حماره كروش إلى حمص . ولما وصل إلى جسر 
المطير رفض كروش المشي ٠‏ ووقف محتجا على صاحبه ؛ فنزل عنه 
كراكوز وبسأله : ما بك ؟ أجاب الحمار كروش : وحثى متى تركبني ؟ 
أليس في الدنيا عدل ؟ أنا تعبت من المشي . يكفيني أن أحمل نفسي ٠»‏ 
فكيف أحملك أنت أيضًا , قال كراكوز : لا بأس أنا سوف أمشثي 
معك » فرفض كروش , وقال : بل يجب عليك أن تحملني أيضًا كما 

وأجبر كراكوز على حمله والسيربه , كراكوز يغني ؛ ويروي قصته 
فلغ الحضان.المسائد 'الشكس + التقيل الدخ الذي ركيه .. والحمان 
شخصية هامة في كثير من البابات » فعيواظ وكراكوز يتحدثان لكروش 
عن قضية أو مشكلة ما » فإذا لم تعجبه أدار ظهره وحرك ذتبه ! 


ومن بابات الأطفال : 


8 )'( م دابة قشقو‎ ١ 

كان عيواظ وكراكوز وقشقو إخوة مات أبوهم ؛ وخلف لهم طاحونة 
ينكان وحمافا+ الفقان كزاكوة اهن السيكهية اليؤوةةت 
الحمام . ففيه النساء والربح الوفير . 


واختاق عيواكا شاحب الفقل:الكين الطااوخة فالا حونة تقد 
النفع العام للناس . وتمدهم بما يحتاجون إليه من طحين » أما 
البستان فقد اختاره قشقو ‏ هذه الشخصية المتقلبة المتسلطة - 
فالبستان به الثمار ويصلح للنرهة , ولكن من السنة إلى السنة حتى 
وتثمر الأشجار , بينما للحمام وارد يومي ويه .... لذلك غيررآيه 

الخد الكماح كم كر رايه وانقة: الطاجوئة .. فالطا حوكة تفل من 
الكشاد فم إخصار السكان هقر ريه إلى اللعماق:والطلا حون ١‏ 
وهكذا لم يتفق مع إخوته على شيء ؛ وكان يحاول أن يتسلط عليهم » 


لفهم تأي الطاحونة والبستان والحمام ‏ وأعطيهم لأبي اللحية 
(كدففنة الى لتشلان سباحي: اللخية الكبيرة :وفة أ:فى الخل الوهيد 


الذي برضي قن قشقى , 


ومن مواضيع البابات الحلبية النقد الاجتماعي ؛ وفي فصول 
الخشيات و الحمار و ابن الترك صورة المستعمر , وتشاهد في هذه 
الصورة القسوة والغباء ! وفي فصل غريب و بدو تيمور تهكم على 
المستعمر الفرنسي . وفي فصل لبدي خرجية , نقد للتربية والتدليل 
الزائد للطفل . وف فصل أجير الحلواني نقد لاذع لمعاملة الحلواني 
للزبائن . وفي فصل الحكيم نقد لعادة حب كل ما هو أجنبي . 

وكان من المخايلين في مصر ابن دانيال الموصلي 771 ه . 


الميلادي . وهي صورة ملونة بألوان الله والمذكر . 


والرسوم تساعد الفنان قي التعيير عن فكرته ٠‏ وعادة تظهر صفات 
الشخصية قُْ الصورة فخقوحي بأخلاق صاحب الشخصية 
ويسلوكه 8 فأبو أركيلة لا يظهر إلا وأركيلته أمامه . والشخصية 


خيال الظل 


القانونية حجمها صغير » وعصا قشقى بحجم رأسه , وحذاوٌّه أكبر 
من رأسه . ورأس الملك أكبر من رأس بقية الناس , ويظهر على 
الشاشة أعلى من الناس , ويظهر فم المتحدث كبيا . وقد اشتهر بفن 
الرسم الشعبي في دمشق الفنان المرحوم صيحي التبذناوي . 


خائمة : 


وعادة ما يقبل أولاد الأزقة على كراكوز . ولكل زقاق في دمشق 
عرضه الخاص به » ويحرص كل أهل الزقاق على وجوب مخايل خاص 
بالحارة حتى لا يذهب أولادهم إلى حارة أخرى , وكان العرض يوميًا 
وبخاصة في رمضان بعد الافطار . ولعروض كراكوز متعتها الخاصة 
بها . وقدرت مقاهي العرض في دمشق وحدها' بعشرين مقهىٌ في 
الأريعينيات ٠‏ ووصل عدد مقاهي المخايلين إلى الثلاثين . 


وحد ثني صديق مثقف من مدينة دمشق فقال : إن النقد والتهكم 
واتسفليات كراكوواكانا يوان حول العسدوي الاحتيا ف 
والشخصية , وهفذه التمشيليات أفضل من تمثيليات اليوم التي 
نشاهدها ؛ فكراكوز فن عريق فيه خبرة الأجيال الفنية عبر الزمن . 


الهوامش 


. الأركيلة : النارجيلة عند الشوام‎ ١ 


؟ - بمتاز محترفو فن خيال الظل بالثقافة والذكاء والمقدرة الفكرية التي أهلتهم لحفظ النصوص لأكثر من خمسين عامًا , وهم أحمد الرباط صاحب مقهى 
النوفرة , شرقي المسحد الأموي , و في هذا المقهى عمل الكراكوز والحكواتي منن 15١‏ عامًا , وقد ورث أحمد المقهى عن أبيه ومن قرية المليحة في غوطة 
دمشق كامل دغمش 87١‏ عامًا ويتمتع بحافظة غريبة على كبر سنه , وقد أخذت منه ثلاثة نصوص للأطفال . 
كما التقيت بعدد من الرواة كانوا من مشاهدي الكراكوز في مقاشي دمشق القديمة , واخذت منهم بعض النصوص ؛ وسمات شخصياته الهامة . 
وفي مدينة حلب التي تبعد عن دمشق "5١‏ كم سجلت على أسطوانات محمد الشيخ ثلاث عشرة بابة ‏ اي تمثيلية ‏ لكراكوز حلب ٠‏ وهناك لقاء مع 
المرحوم المخايل مرعي الدباغ 188 -1917ام محفوظ ف إذاعة حلب . وفي متحف حلب مئة صورة لهذا المخايل وهي بحالة جيدة . وفي تاريخ خيال 


الظل هناك كتاب مسرح خيال الظل للمؤرخ التركي صبيري أسعد . 


* - الراوي رجل مثقف من بلدة قرعون اللبنانية من آل القادري  ”١‏ سنة . 


ه- الراوي رجل مثقف 4١‏ سنة , حي العمارة . 
5 - الراوي الحاج كامل ؛ والمخايل ابو علي . 
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ومع دهن ا خر 


«بدّايّة» من الخشب ؛ وهي طاقة نافذة مؤلفة من ؛ «جبّاقة» إلى أعلى «عَتبة» من 
أسفل ؛ «غابر» على كل جائب . وقد تتم تجميع الأجزاء عن طريق نتوءات في أطراف 
الجباهة والعتبة ؛ يقابلها حفر على جوائب «العابر» ويعرف الجزء التاتيء بم 
«المشط» . 


العدى الثالث عشر . يناير 4م54١‏ 


ا 88 يمر الزمان , ويتغير المكان , وتنزوي شيئًا فشيئًا جوانب من الفنون الشعبية في الجزيرة العربية . كثيرا ما ارتبطت بحياة 


الإنسان . حاملة فكر ووجدان المجتمع عبر أجيال لها تاريخ طويل . فخيام الشعر وبيوت الحجر واللبن , والعشش وغيرها . بكل 
ما فيها من صنوف الزخرف , نراها الآن تترك مكانها لألوان أخرى من العمائر الوافدة , الغريبة عن الأرض والناس والعادات , 


ومن ثم تترايد الحاجة إلى البحوث والدراسات الذي تتناولها دالتسجيل والتصنيف والتحليل : والإفصاح عن رموزها . وكشف 


الغيوم عن دلالاتها . ومدى ارتباطها بعادات أو تقاليد معينة , وذلك قبل أن تصبح هذه الفنون في خير كان . 


وباختفاء الأنماط التقليدية من البيوت . يختفي معها أثاث البيت لا محالة : فالبيت الجديد يلزمه أثاث عصري ! ومن ثم يطاح 


بالقديم , وبهذا تخنفي ملامح هامة من فكر ووجدان الشعب . وفي واقع الأمر . فإن البيوت القديمة ‏ بما فيها من أثاث ‏ كانت 
خلاصة فكر الأجداد في الوصول إلى الحل الأمثل لمقابلة الظروف الحياتية في الجزيرة العربية في الماضي . ومع تغير صورة الحياة : 


كان لا بد أن يتغير شكل الفنون القديمة . وأمام هذا التغير , يقف الفنان الواعي حائرًا في مفترق الطرق ؛ فهو إما أن يتقبل الصيغ 


- 


الفنية الوافدة , بخاماتها وأشكالها وقيمها . وفي ذلك انقطاع صلته بالجذور الاصيلة الممتدة في الماضي ؛ وإما أن يكون لنا فنوننا 


المحعاصرة التى تؤكد انتماءنا وارتشياطنا دترائنا التقلددى الغنى بالمضامين الفنية . فنستلهم منه تلك السمة العربية الأصدلة 
صر دو 003 جدر لي : 3 7 - 7 


والمتميزة . ويقف هذا البحث مع الاختيار الثاني , فيراه الحل الأمثل للانتماء والحفاظ على هويتنا الثقافية من الغزو الوافد عبر 
وسائل الاتصالات الحديثة , وهذا يتطلب منا الغوص في أثناء الجذور , والوصول إلى الينابيع العميقة التي يمكن أن تغذي 


ويحتفل هذا البحث ؛ احتفال العاشق المحب , بالأجزاء الخشبية 
المكملة للبيوت الحجرية , والتي تتضمن حقلاً غنيًا من الزخارف 
الشعبية التي سايرت «المشغولات» الخشبية في الجزيرة العربية 
بعامة ؛ وفي المملكة العربية السعوبية بخاصة . والبيوت الحجرية 
التي نعنيها هنا تكثر في المناطق الجبلية حيث وفرة الأحجار الصلبة 
التي تصلح للبناء » وغالبًا ما تستخدم الأحجار بدون مواد رابطة 
كالأسمنت أو الجبس .. إلخ ٠‏ بل يكون الاعتماد الرئيس في البناء على 


أسلوب رص وترتيب الكتل الحجرية في وضع يسمح باستقرارها 
وتماسكها . وكل جدار في البناء يتألف من قاعدة من الأحجار الكبيرة 
الذي يقأم عليها . وتعرف هذه القاعدة باسم «قاطع» وهى حجر 
الأساس - ويقام على القاطع الجدار الذي يتألف من : «ظفْر 
خارجي» و «ظفرداخلي» : أي وجهي الجدار من الخارج والداخل . 
ويراعى أن تكون الأحجار من الخارج متراصة بشكل جميل . 
ويوضع بين «الظفرين» حجارة صغيرة تعرف بال «دّمك» , الذي 


يخلط بالطين . وتصل بين الظَفْر الداخلي والظفر الخارجي من أعلى 
حجارة كبيرة أخرى تشية الفاطع يقال لها «زاوية, فيكون الجدار 
أشيه بصندوق في د اخله «الذّمك» , 


ويتألف البيت الحجري من حجرة أو أكثر مع خدماتها » وقد 
تتقدد الظوابق فيكون البيت هن طابقين أو أكثر + بحسب المكانة 
الاجتماعية لصاحب البيت . ويتم عمل سقف الحجرة بوضع سيقان 
خشبية كبيرة متراصة تدعى : «حَدن» فوق جدارين متقابلين . ومن 
فوق «الجَّيّنِ ترص - بشكل متعامد - فروع أشجار رفيعة نسبيًا 
يقال لها : «جّريد» . ويكون وضعها فوق الجدارين الآخرين , 
ولهذا يكون جدار «الجَدْن أقل ارتفاعاً من جدار «الجّريد» » وفوق 
«الجّريد» توضع فروع أشجار متوازية من شجر يدعى «المُض» , 
لمؤوضة السب زعب ان الذمة ,ل وضع متعافد مع (الخوتة .فل 
يوضع التراب . فإذا كانت الحجرة متسعة وجب إقامة عامود 
«مُرْوّح» أو أكثر في الوسط ليساهم في حمل «الجَيْرِ مع الجدران . 
وكل عاموب يتألف من قاعدة يقال لها «قاعدة المرْرّح» ثم «جسم 
المرْرّح» ثم «خَلّق المزْرّح» وهولسان تثبت به «القلكة» أو «الكزبّة» 
حيث تختلف المسميات - وهي تاج العاموب . وهذه الفلّكة هي التي 
تحمل الَجَيّرْ . ويتم تثبيت المررّح مع الفلكة بحفر حفرة مربعة في 
الفلّكة ليُولّجٍ بها حَلّق المزْرّح بإحكام . 


وللبيت باب خشبي أو أكثرقد يتألف من ضلفة واحدة أو ضلفتين 
«صَررّفين» ٠‏ وغالبًا ما يدي الباب بالزخارف التي تُنْظَم في مساحات 
وشرائط . ويتألف اليا من كدة ترام كني ل علقي حيث يديت 
عليها الواح عرضية نين بالزخارف . وقد يُستخدم في تثبيت الألواح 
العرضية على القوائم ؛ مسامير معدنية كبيرة تصف بشكل خاص » 
أى مسامير خشبية يقال لها «مسمار غود» . ويرتبط بالباب من 
الداخل القفل الخشبي المعروف ب «الضّبة» . وللباب من أسفل 
«عَشَبّهه , وم أعلى «جبّاهة» ؛ وعلى الجانبين «عابرّان» وهي تؤلف 
جميعا دحَلّق الياب» . َ 


أما نوافذ البيت : فغاليًا ما تكون مؤلفة من ضلفتين . وللنافذة 
«عابران وحبّافة وعَتَيَة, كما في الباب , وقد يكون هناك في الوسط 
«قاسم» ليفصل بين الضلفتين . ويتم تثبيت العَابر في الجباهة 
والعَتَبّة عن طريق «التُفشيق» ٠‏ حيث تحفر حفر في العٌتَبّة والجبّاقة 
والعَتبَة عن طريق الأجزاء الناتئة فيه » والتي تعرف بال «مشطء 
ويقال للنافذة «يدّايّة» تمييرًا لها عن «الطاقة, التي هي حفرة غير 
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باا00ب0ااااالجُاهظاااسسسسسس با ا 


نافذة في الهدار تسككة تستخدم رضح الأشياء , كما يوجد مأ يعرف 
بال م«خُلْفء وهي فتحةٌ نافذةٌ صغيرة لتناول الأشياء بين الجيران , 
وقد يكون للبيت جدار من الخشب يفصل بين حجرتين يقال له 
«قاسم» أو «قاصلء , وهو غالبًا ما يكون مزخرفا (انظر الصور من 
١‏ إلى ه5). 


ومن خلال الزيارات الميدانية المتكررة للمناطق(') التي لا تزال 
تحتفظ بصورتها القديمة ؛ رصدنا جواتب كثيرة ترتبط بالزخرف الذي 
لاحظنا وجوده على الأجزاء الخشبية في البيوت الحجرية ؛ وقد 
لاحظنا أنه يتكرر أحيانًا كمصطلح أو كرمز ؛ وحاولنا ترقب سيولة 
الدلالات المنبثقة عنه , تلك الدلالات التي ترتبط مع دائرة اكثر 
اتساعًا نحو القومية , غير غافلين عن تلك الدائرة الأكشر التصاأها 
بالعلاقات القبلية ؛ حيث تتضح لنا وشائج وعلاقات وتقارب في المظهر 
وربما في الأسماء بين الكثيرمن هذه الرموز أو المصطلحات الزخرفية 
سواء ما كان منها في شبه الجزيرة العربية » أوما كان في بعض أرجاء 
الوطن العربى الكبير . ومع علمئا بأن محاولات الدلالات الرمزية 
للنضرى الفنسية ليفك امن عن الذواج وغل فى كك ها نكي 
محفوفة بالمخاطر . فقد حاولنا ‏ قدس الاستطاعة ‏ إظهار أوجه 
التشابه والتقارب بأمثلة وافية للمساهمة في التعرف على أصولها 
ومنابعها . ولا شك أن عمل الباحث في هذه الحالة يصبح أكثر 
انتشارًا . كالدائرة والهلال وشكل الصليب أو النجمة أو الزهرة 
الرباعية , والمثلث والمربع والمريعين المتقاطعين , إلى غير ذلك من 
أشكال تتضمن مغزىٌ رمزيًا في الوقت الذي ترتدي فيه ثويًا زخرفيًا . 


خلفدية تاردخية : 


لقد أضحت البقية الباقية من المشغولات الخشبية القديمة 
المرتبطة بالبيوت الحجرية في الجزيرة العربية , مادة نادرة تحمل في 
طياتها تقاليد وعادات الأجداد . وضي توضعح لنا بصورة عملية مدى 
سمو ورفعة ذوقهم نحوبناء الأشكال التي تتكامل وتتواءم مع البيئة » 
واختيار ما عليها.من زخرف يسبغ على حياتهم في الصحراء الكثير من 
البهجة ؛ بالإضافة إلى أنها توضح مدى ما بلغه أجدادنا من أساليب 
تقنية ترتبط بمادة الخشب ؛ وتدل على فهم كامل لمتطلبات وظائف 
الأشياء المنتجة عندما تخضع للاستخدام , كما تدلنا على الأدوات 
التي استخدمت في إنجازها ؛ والتي ربما لم يعد للكثير منها وجود في 
الوقت الراهن ؛ بينما ظلت أدوات أخرى تمارس وظيفتها . وهذه 
المشغولات الخشبية المرتبطة بالبيوت الحجرية قادرة إلى حد كبير على 
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اذ قوع عانسزان اناس ممهازواقا اراق لقنت دن شمرضيا : 
للحصول على مدركات وافية نحو حيأة أجد ادنا وأساليب معيشتهم 1 
وكفاحهم المشرف في رحلة الحياة . 


وعلى مدى التاريخ ؛ كان النجار ينجر الخشب أيّا ما كان » ويقوم 
بنشره وحفره وإصلاحه ؛ ومن ثم عمله على النحى المطلوب » وحرفته 
من الكيمنا :ا توق هذا :اسمن تماق الكقم قال أن 
خلدوق قال بمقدمقه عن ضتاعة التدارة انها «ميحتاجة إلى أصيل 
عيرس لوي اجن كيم اشكنا قواي لان زكرا ءلمو من القرة 
إلى القعل على وجه الإحكام , محتاج إلى معرفة التناسب في المقادير 
إما عمومًا أى خصوصًا , ولهذا كان أئمة الهندسة اليونانيين كلهم 
اكه قفن و "العزةا غةة لكان :لارقلض ونه حا لكل كفا 1 لضيو ل 
في الهندسة) نجارًا » ويها كان يعرف . وكذلك «أبلوتيوس» صاحب 
كتات: المخروطات «أوغيرقها . وفيما يقال إن بعلم. هذه الستتاعة فى 
الخليقة فى نوح عليه السلام » وبها أنشا سفينة النجاة التي كانت 
معجزته عند الطوفان» . 


والخشب المزخرف الذي كان معروفًا منذ القدم في الجزيرة 
القويية بعامة والملقة العرجية السعوورة بخاضة كان ولافوال مكل 
الجا #حكدلة الفساكين كالقؤاق والآدراب: :إل حاتي قظلم الآخات 
والألواح المكتوبة . وتدل هذه المشغولات على أصالة هذه الصناعة في 
جَوَئَرة الغزك:: وكان الكلشتت مفرضا عل الدواء الطقك والهلاك اكش 
من غيره من المواد التي استخدمها إنسان الجزيرة العربية , كالمعدن 
والكجن: قنيتها املكت العرامال المتتيعية الككر مناه ققد تدا ولخة ود 
الإنسان قبل الإسلام وبعده في أمور أخرى غير الأمور التي 
خصمكييا اضحاب: الك الأحسات مهنا حمل هن فعا مهال الكثر 
من النماذج القديمة ؛ حتى إن بعضه استخدم كوقود) . ولحسن 
الحظ قإن حكن هلاة الانخ القدكبة قد كك 1ه لتحا ةن الف 
والزوال ؛ ويقيت لنا بعض الأسرة والمقاعد والصناديق .. إلخ . وهي 
تدل دلآلة قاطحة عل قدء هذه الستاعة :.وامتيازها بمذاور أضيلة. : 
وارتباطها بعادات وتقاليد عرب الجزيرة . 


وكان في حرفة النجارة الشعبية في الجزيرة العربية : نوع من 


5 تستخدم في تناول الطعام » ومنهم من تخصص في صناعة أواني 


الشراب ٠‏ إلى غير ذلك . كما كان منهم من يجمع بين هذه 
الككمهنات:: شيك يكو غاما وسارفا باسراد خرفة ‏ النهارة 
بصورتها الشاملة . وقد أنجز النجار القديم الكثير من الأواني 
الخشدية") المتنوعة ؛ وكان بعضها يستعمل في إطعام عدد كبير من 
الناس في المناسبات » وفي بيوت الملوك وبسادات القبائل والكرماء . كما 
كانت تستعمل في مناسبات الأفراح والمآتم » وأشهر هذه الأوانى 
وأعظمها ما عرف ب «الجِقْنَّة , التي يبدى أنها كانت تمتاز بهيئة 
معمارية متميزة . ويقول عنها علماء اللغة إنها أعظم ما يكون من 
القصاع , حيث يوضع فيها الطعام ليتناوله عدد كبير من الناس . 
وكان حسان بن ثابت الشاعر المعروف يفتخر في أشعاره بالجفنات 
دلالة 8 الكرم والجود() . وكان يعضهم يختص بصنع الأشياء 

يمتها أوعدة يففكا الطضي 10ج كارك مذينا التو م المعروك 
5-5 ب دالحُقّة, . وقام النجار بصئع ما يعرف بالأقداح الخشبية » وقد 

شتهرت بعضها بالقداح «التُضارء بوكان هذ | :النويع عفن 
«خشب النُضارء الذي كان معروفاً في صدر الإسلام . حيث كان 
يكثر بفور الحجاز ٠‏ والذي سوف نتحدث عنه بعد قليل . وكانت 
الأقداح المنحوتة من الخشب يقال لها «الخشيب»!) . وقام النجار 
بعمل المُراس , والمتُجار , ويدق به ؛ كما قام كذلك بصنع 
«العُنْيُلّة.0") وهي الخشبة التي يدق بها في المهرّاس . وقام النجار - 
ويخاصة من تخصص في صنع آثاث البيت ‏ بصنع العديد من 
المشغولات التى تدل على مهارته وحسن التصرف في صنعها وفي 
متايننيا 5 وقلا ركن القران الكزيم اسسناء يفن :الاذاه مكل الارايك 
والسرر التي تصنع عادة من الخشب ؛ فإذا نمسع وجه السونق 
بالسعق قيل له : «مرمّل»(١)‏ . 


وساهم النجار الشعبي بتزويد أصحاب الحرف الأخرى 
بالأدوات التي تساعدهم في حرفتهم سواء أكانت بسيطة سهلة »؛ أو 
معقدة تحتاج إلى مهارة وحذق ومن هذه الأدوات «الرَّوْشُم» أو 
«الرّوسَم» وهو ختم من الخشب يختم به الطعام حتى لا يسرق منه . 
ويستخدم الرّوُشم الحناطون وأمثالهم ٠‏ وقيل إن الرُوْشَم هو الطابع 
الذي يطبع به رأس الخابية ؛ وعلى ما يبدو فقد كان للرُوشم أكثر من 
استخدام . واللفظة معربة على رأي بعض العلماء١')‏ . و «الرَّاشُوم» 
في السريائية هو لوح منقوش من الخشب 3 تختم به البيادر : ومما يذكر 
أن لفظة «رشم, تعني «رَسُّم» في اللغة ذاتها("). وقد أورد 
الثعالبي() بعض الأدوات التي يقوم بصناعتها النجار ليعين 
أصحاب الحرف الأخرى ؛ نذكر منها «المشطح» ؛للخبازو «الوّضم» 
للقصاب : و «الحّيّأة» للحذاء ٠و‏ «الفْرْرُوم» للأسكاف و «الرائد» 


للد اف , و «الحفٌ» للنساج ؛ و «المطرقة» للحداد ,و «المدّرَوس» 
للصيقل ,و «التُهابَّة, للحمّال ,و «الميُقَعَة» للقضار : وهي التي يدق 
عليها الثياب , و «الوبيل» : وهي التي يدق بها2ءو «المقوم» 
للحراك نوهي الششنا ألتي يمسكها الحراث بيده و «المخط, : 
الخحشبة التي يُصقل بها الأديم ويُنقش , ويستعملها الأساكفة 
والمجلدون ٠‏ و «المخَّطُء : الخشبة التي يُخط بها النساج الثياب . 


وهناك خشبات من صنع النجار تستخدم في الحياة اليومية مثل : 
«المذخاة» وهي الخشبة التي يدحو بها الصبي فيمر على وجه 
الأرض و «الصّيطاب» : وهي الخشبة التي يلعب بها الكرة , 
و «القلّة» : وهي الخشبة التي يلعب بها الأولاد و «القفسشّرى» : 
وهي الخشبة التي تدار بها رحى اليد ٠و‏ «الشجارء : وهي الخشبة 
التي تشد على فم الفصيل لثلا يرضع أمه .و «المُؤْديّةُ : الخشية 
التى تشد خلف الناقة لئلا يرضعها الفصيل . هذه هي مقدمة 
تاريخية أردنا بها أن نوضح مدى عمق وجود حرفة النجارة الشعبية 
في الجزيرة العربية , ومدى اتساع مجال الحرفة . وقد تبدولنا بعحض 
المنتتجات الخشبية بسيطة جدًا ؛ إلا أنها لا تكون كذلك إذا ما 
أضيف إليها عنصر الزخرف ؛ وهو الأمر الذي كان شائعًا في عصور 
ازدهار الحرف . 


النجار الشعبي : 


ننتقل بعد ذلك إلى الفتان الشعبى9'') الذي نتعامل مع منتجاته 
هنا , وهى إنسان يملك الكثير من مقومات العمل والبناء والتركيب , 
فجوهر حرفته كان على الدوام : إعادة تشكيل بيثته » فهى يأخذ 
الأخشاب » ويخرجها من حالتها العضوية ؛ ويمنحها هيئّة جديدة . 
إنه يتناول تصورات ورؤى وقيم جماعته أو قبيلته أو شعبه » 
يجسدها أو يعيد بناءها , لقد استطاع هذا الفنان ‏ بمقدرة ‏ أن 
يحول أدوات المائدة والأثاث والأقفال الخشبية وأعمدة المباني 
والأسقف والأبواب وغيرها إلى أعمال فريدة من أعمال الفن . 


ونظرًا لارتباط الفنان الشعبي بوحدات زخرفية خاصة » فهو لا 
يتقيد كثيرًا بأسلوب العصر , والأسلوب عنده هو «الموروث» الذي آل 
المهافلة مدر الكليقة روما تتويركة هو إلى مااشاء اله فقن أشيد 
العصور تعصبًا لاتخاذ أسلوب معين ونبذ أسلوب آخر , نجد الفنان 
الشعبي غير ملتزم بهذه القواعد , بل وجدناه يتوق داتمًا إلى اتخاذ 
أشكال مميزة تمسكا منه بما ورثه من أشكال ورموز تعني عنده أكثر 


من مجرد مظهرها المرئي . وهذه الأشكال والرموز هي التي تؤلف 
«أجروميته الزخرفية» التي استطاع ان يستخلصها عبر السنين من 
خلال الميراث الإنساني الضخم ؛ وبوساطتها , يقوم ببناء ٠‏ وإعادة 
بناء أعماله الفنية . 


وأولاد هذا الفنان » وبعض أولاد جيرانه ؛ يشربون رحيق الحرفة 
ويشمون عبيرها » لأنهم يشاهدون العمل ؛ فيصبحون فيما بعد 
فناني القرية وحرفييها : قاطعي الأخشاب وصانعي الابواب 
والطاقات والأعمدة والضدات والصناديق والصحاف والأقداح .. 
إلخ . وهم يمثلون الجيل التالي من الحرفة الشعبية : ومن يكن من 
نصييه الانخراط في الحرفة يعمل ضَبييًا لستوات » ثم تؤهله كفاءته 
إلى الترقي لكي يكون «مساعدًاء ثم «معلماء في النهاية . وفي القرن 
التاسع عشر , كان يقام بهذه المناسبة احتفال مهيب يحضره أقطاب 
الحرفة وشيوخها ؛ حيث يتم الترخيص له بمزاولة فنونها , وكان ذلك 
في ظل نظام النقابات (الطوائف الحرفية) المعروف في الدول 
الاسلامية . 


وتتوافر شروط التربية السليمة ‏ عادة ‏ للجيل الناشىء داخل 
«ورشة الأسرة» أو القرية أو الحي ٠‏ فيتلقى الصبي أصول الحرفة 
بأسلوب قدير في التعليم ؛ يقوم على الملاحظة والممارسة . وتكون 
«القدوة» هنا هي الجامعة المانعة ؛ فمن خلالها يتعلم الصبي من 
معلمه الأصول التقنية : وأساليب استخداء*الأدوات » والتعبيرات 
الذخرفية بدلالاتها , ويتعلم من خلال هذا قيمًا محددة ترتبط 
بالاشياء ووظائفها . وهو في هذا يكتسب تدريجيًا ثقافة ذات إطار 
خاص ؛ فيتعلم الميتافيزيقيات ‏ من علوم ما وراء المادة - ويتعلم 
الحساب والهندسة والمعاملات الاجتماعية ؛ كما يستوعب عن ظهر 
قلب قاموس مصطلحات حرفته الشعبية التي يندرج فيها . 


وعنصر الإلهام الذي يولد المهارات ويرتفع بالكفاءات » يتعذر نقله 
هنا بوساطة التلقين ؛ إن ينبغي ان تسهم التجربة في بث بذوره 
وإنمائه , وتعد مشاركة المعلم والتلميذ في المشكلات المختلفة 
والقيرات التائنة؟ اتنهاحًا حَقيقيًا ف سبيل إثراء شتخميرة الصبى 
وتشكيلها . ولهذا كانت الورشة هي المدرسة الحقيقية للتعليم المرتبط 
بالحياة : وبلا شك كانت هذه الورشة أقوى أنر #اواتصما لا بالحراة عد 
الكثير من مدارس اليوم . 

وللهارة الحرفية التي يكنيق يها الفكاة القتعجي + لماكوجد: تجرد 
تحقيق أهداف استنساخية تتسم أكثر ما تتسم بالآلية والمضاهاة , 
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بل إن المهارة في الفنون والحرف الشعبية تعد وسيلة للابداع ؛ وهي 
في الوقت ذاته وثيقة الصلة بشكل ووظيفة الشيء المنتج الذي يجتمع 
فيه المصمم والمنفة في شخص واحد ؛ وبالرغم من. انتقال المهارة 
الحرفية من جيل إلى جيل ؛ فلم يدع أحد توريثها كما تورث 
الفقان 01 ول كانت تكتسبي يتوافن اليركة الذزيوية الصتضيفة : 
وقد تفهم المهارة على أنها أحد ضروب الحذق في استخدام اليدين : 
الأمر الذي يجعلنا ندنو من مفهوم العمل اليدوي . فالمهارة في مجال 
الفن الشيدين والكر و يعد ة كن انعد عن ذلك . فهي ترتبط بتثقيف 
الذهن وتهذيب العقل , وهي تدل على عملية متكاملة قوامها العواطف 
والدهن والبدن ها ٠‏ وما ينشأ عن ذلك من إيقاع يهيئه التنسيق بين 
هذه المجالات جميعا . ولأن المهارة التي وفرها للفنان الشعبي جهازه 
التخثل لمكن بقادرة رمذها عل مراجية الحتاجات: فقد شرم 
الإنسان منذ وجوده على هذه الأرض في إنجاز أدوات تعينه وتكون 
امتدادًا له . 


المادة الحسام : 


كان في الجزيرة العربية ‏ ولا يزال - بعض الأشجار الخشبية 
بخاصة في المناطق الجبلية نمت وعرفت ب «شجر الجيال»:('') , منها 
خشب «السراة» وقد استعملت أخشاب هذه الأشجار في البناء خلال 
التاريخ ؛ كما استعملث في الأثاث وآدوات المائدة . وقد داب الناس 
قديمًا على قطع هذه الأشجار لاستخد ام خشبها دون محاولة زراعة 
غيرها ‏ مما قضى على الكثير منها » وقل الخشب نتيجة لذلك . وعلى 
أي حال ؛ فقد كانت الأخشاب المحلية تسد احتياج إنسان الجزيرة 
العربية ومنها : خشب الأثل ؛ وهو من الأخشاب التى استخدمت 
قديمًا في البناء وادوات المائدة والجفان الكبيرة . ويؤخذ هذا الخشب 
من شجر الأقل وهى شجر كثير الشيه بالطرفاء ؛ إلا أنه أعظم منه 
وأكرم وأجود عودا وقد قيل إنه طوال في السماء . مستطيل الخشب , 
خشبه جيد , يُحمل من القرى فتبنى عليه بيوت المدر"') . وجدير 
بالذكر أن هذا الخشب اتخذ منه منير الرسول يَليْدِ » فقيل إنه كان 
من أثل الغابة , والغابة مكان ذو شجر كثيف يقع على مقربة تسعة 
أميال من المدينة المنورة : ولسمو الأثلة واستوائها وحسن اعتدالها : 
شبه الشعراء المرأة إذا تم قوامها واستوى خلقها بها . 


ويجانب خشب الأثل ٠‏ كان يستخدم الشيزى , الذي كانت 


تصنع منه الجفان العظام » وليس بمستبعد أنه استخدم في البناء . 
وهو خشب يميل لونه إلى السواد , وقد جاء ذكر هذا الخشب في شعر 
أحد الشعراء(*') في عصر رسول الله يِه حين قال : 


1 3 5 
إلسى ردح منالشيرَى عليها 
لباب اليُرَيْلْبَّك بالشهاد 


ومن الأخشاب المحلية التي استخدمت منذ عهد طويل خاصة 
لستاعة الاقداخ التشعية »كشب يقال له بالضان: :كان 
معروفا في الحجاز في عهد ربسول الله يَهُ حيث كان يجلب من غور 
الحجاز ؛ وهى خشب غليظ ينبت شجره أيضًا في جنوبي الجزيرة 
العربية والمناطق الجبلية الأخرى . وقد اختص هذا الخشب بصنع 
أنواع رقيقة من الأقداح الخشبية منه : وذلك بسبب الاهتداء إلى 
خواص هذا الخشب الأكثر ملاءمة للحرفة من غيره من الأخشاب . 
أما عن تسميته بالنُضارا'" » فيرجع ذلك إلى العادة القديمة , حيث 
٠ 000‏ ثم يقوم النجار بحفره وتشكيله فيكون 
أكثر قدرة على الترقيق . وخشب النضار وخشب الشيزى غير 
معروفين ولا يستخدمان. في الوقت الحالي ؛ على العكس من خشب 
الأثل الذي يكثر استخدامه . ومن الأخشاب المحلية المستخدمة 
بجانب خشب الأثل » خشب يقال له الأبراء » يوجد في أماكن كثيرة 
من العربية السعودية , وقد شاهدته في قطاع القنفذة وحولها , وفي 
أماكن أخرى مثل (الجوف ونون ويَبَّهُ) . ومن مميزات هذا الخشب 
أن المكتفولات: الصنتوعة مكه 'تكون :خفيفة الوكن +:واكص تعملة : 
وضد الكسر , ومما يذكر أن شجر الأبراء هو شجر الجميز . وآخر 
الأخشاب الشائعة الاستخدام في المشغولات الخشبية المحلية هو 
خشب الغْرّب .. وينشأ شجره في جبال السروات من سراة عبيدة إلى 
الطاكفة .وق اساكن اخوى .ومن ممدزاة: هذ الككين أنه تحمل 
الرطوية والمطر كما يتحمل حرارة الشمس . ولون هذا الخشب جميل 
إلا أنه سهل الكسر نسبيًا . 


هذه هي الأخشاب التي استخدمت قديمًا في البناء وفي أغراض 
أخواي بالجريرة: العرينة ا ول ذزالاحضتها يسدخوم كما اوخيدنا : 
إلا أن الخشب الأكثر استخدامًا في البيوت الحجرية في الوقت الراهن 
هو خشب شجر السدر «شجر النيق» » وقد ورد ذكر شجرة السدر 
في القرآن الكريم . ولحماية الخشب من الحشرات «الناقب» , يدهن 
عادة بالقطران الذي يعدل عل حدد الحم ٠‏ فيبقى بحالة جيدة 
فترة طويلة قد تستمر لعدة أجيال . 


كلف (اتقسب) بل عربيقنا رونك ل كشابات السيقة بلفظلة 
(عضم) ؛ (عض) ٠‏ ويراد بها الخشب . وقد وجدت الكلمة في الوثائق 
الخاصة باليناء » إذ كان من عادة أرباب الدور والأبنية أن يذكروا 
المواد التي استخدموها في البناء » كما وردت كلمة (عضم) في كتب 
اللغة بمعنى الخشبة ذات الأصابع يذرى بها الطعام 


موقف الفذان الشعدم من الخامة 


والخشب يتألف من مجموعة من الألياف تسير في اتجاه نمو 
الشجرة . ونظرًا لطبيعة بنائيته ‏ فإن شقه في اتجاه النمويكون أكثر 
سهولة . كما أن الخشب يتميز بتجزيعات جميلة ؛ وبه ما يعرف 
ب «الحقد»(*') .وهي أصول التفريعات الثانوية التي تنمومن الساق 
الرئيسة للشجرة ؛ وهي قد تكون عيبا يجب تجنبه , كما أنها 
بعض الحالات ربما استغلت كمصدر شكل يُسْبِمْ قيمة خاصة على 
السط .. وخلاضنة القتول أن الفتان الشعبي يراغي كل هذة 
الخصن ندى وقتهرها: علو معالئحة هده الحافة 111 .ونان دايعا مرق 
نجارًا شعبيًا أصيلاً حاول السير في غير اتجاه الخامة , بل شاهدنا 
على الدوام احترامًا وتفهمًا من جانبه للخامة ؛ والعمل بالقوانين التي 
مما ل وو لس ا جا 
يملك بعض الحرية في ذلك ولكنه يقف تمامًا على النقطة التي لا 
يمكن السير بعدها قيد أنملة . قحُب الصانع لخامته يؤدي إلى أن 
تبوح له بكل أسرارها ؛ وتتفصعح عن مكنوناتها وطاقاتها . ويقوبه هذا 
النهج إلى الاتجاه السليم من الخامة . ولا يتأتى هذا إلا بالتواضع 
والفسراهدة:: 


ومن خلال فهم الفنان الشعبي ووعيه العميق بمادة الخشب 
- ذلك الفهم الذي تعلمه من معلميه . وخبره بنفسه من خلال التجربة 
تولدت عنده مهارات طليقة ترتبط بقوام الخشب وتماسكه ونسيجه 
كك رشاعة لسع نولت قن ذلنة اقيم اك رخروية متتوعة + 
انتقاها أى أعاد صياغتها . ففي هذا الجو المشحون بالعاطفة بين 
الفذان الشعبى والخامة , تفرض الأفكار الشكلية دائمًا حضورها في 
حجن الشتافة ,هن ها استيدلت: القانةااخري نين الاشكال 
تلبس ثوب الخامة الجديدة . وبالرغم من أن الأشكال قد يبدو أنها 
تعر كرمة اها الماسة للتفيعي م قاذ يكن ]نا التصور بيقن 
مل المعدن.ينفش' الأسلوب الذي :تطبق يه عل 'الخفتب: أو اليات 
الحصير , قإن الشكل تعاد صياغته ليأخذ السياق الملائم » ويكون 

في كل مرة حضور متميز تبوح به الخامة على الدوام 


)١(‏ باب خشبي لبيت حجري يتألف من ضلفة واحدة «صَرْفء ؛ والباب يتكون من 
«جباقة وعَتَّبَه وعابرين» . غطت التقوش الزخرفية كل المساحات الظاهرة . وقد 
نجع الفنان الشعبي في إحداث التوافق والانسجام بين العديد من الوحدات 
الزخرفية . والباب يحمل توقيع الفنان الشعبي «غرسان بن أحمد» . وللباب حلقة 
معدنية (مقبض) مثبتة على قاعدة مستديرة يقال لها «كَوْك» » وله «ضَبّة» من 
الداخل ٠‏ وتظير فشعة «مفتاح الضية» من الخارج اسفل الكوكب 


الآدوات والتقندات : 


وكانت الأدوات والتقنيات على الدوام ؛ المعين على تحقيق الأفكار 
القنية . وأدوات الفنان الشعبي تؤول إليه دائمًا مع ما يرثه عن 
أجداده » وكثيرًا ما نرى بعض هؤلاء الفنانين الشعبيين يعمد إلى 
ابتداع أدوات خاصة ؛ مطورًا بذلك الأدوات التقليدية . ومتذ أمد 
بعيد , كان النجار في الجزيرة العربية يستعين بجملة أدوات في 
صنعته , بعضها من صنع الحداد ‏ لأنها من الحديد ‏ مثل القدوم 
أو الفاس على اختلاف أنواعهما , والمنشار والمحفار والمدقار 
والمسحل والمثقب وغير ذلك من آدوات تستعمل في قطع الأخشاب 
وتنظيفها وصقلها وهندستها لتهيئتها للعمل . ونجد في كتب اللغة9") 


العدى الثالك عشر , يناير 1545 


من أهم أدوات النجار أأيسهدسى القدوم» و«المتجارءق «المنقاس ٠ ٠‏ و «المبرد ١‏ و «المدقعة, أي الشاكودئ 7 
و »المثشار أبق بد 5 المتشيار أبق راسي 3 «»امثقاب أبو صقد ة: يك «القمطة , 
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تي 


أسماء كثيرة تعنى بهذا الموضوع ؛ ومن الأدوات التي كان يستعين 
بها النجارون في قياس تربيع الخشب «الكوس» وهي خشبة مثلثة . 
ويستعمل النجار أنواعًا من المناشير في قطع الأخشاب والأشجار . 
أما «المنقار» فهى حديدة كالفأس ينقر بها الخشب - ولا سيما في 
نقشه وحفره ‏ و «المخفارء أيضًا حديدة كانت تستعمل في حفر 
الخشب لأغراض متعددة ؛ مثل نقشه أو تطبيق زخارف كتابية 
عليه . وأما «المشحل» فهو المنحت. وهي أداة ينحت بها 
اللق 1 


ونجد في الكتاب المقدس أسسماء أدوات عديدة استهملها النجار في 
عمله منها ما استعمل لقطع الخشب وتهيئته للشكل المطلوب » ومنها 
اسمن لقره ا[ تقو © .كما جاء في « القرآن ن الكريم» ذكر انواغ 
الخشب التي تستعمل في صنع السفن , و «الدَّسُر وهي المسامير . 
والكثير من آلات النجارة المذكورة في التوراة والإنجيل ذكانك ويف 
وشائعة الاستعمال في الجزيرة العربية قبل الإسلام . وجدير بالذكر 
ان اللحيانيين استعملوا لفظة «حفر, بالمعنى المفهوم من اللفظة في 
عربيتنا » فكان استعمالها لكل أنوا ع الحفر من حفر الأسس والآبار 
والعيون ؛ إلى الحفر على الأحجار والأخشاب لغرض الزخرفة » إلى 


غس ذلك” "1 , 


وتكاد تتطابق الأدوات المستخدمة في الوقت الراهن مع أدوات 
الماضي السحيق ٠‏ ويتضح لنا ذلك من إلقاء نظرة على أدوات نجار 
شعبي ' والتي تكاد تنحصر في القدوم والمنجار والمنقاش والمثقاب 
والمسحل «المبرد» والمدقعة «الشاكوش» والمئاشير ‏ ومنها ما يعرف 
بأبي راسين إلخ (انظر أدوات التجار الشعبي) ٠‏ 


وتدل البقايا التي كتب لها البقاء من 00 والمشغولات 
الخشبية على امتياز هذه المشغولات بأساليب تقنية متنوعة » تتعدل 
وتتكيف تبعًا للغرض المراد من الشيء المصنوع » فعتد عمل الابواب 
والصناديق الكبيرة كان لا بد من استخدام ألواح تصف بجوار 
بعضها بعضًا . ويتم تجميع وتثبيت هذه الألواح بوساطة «الدّسْر 
التي أشرنا إليها منذ قليل . أما عندما يكون الهدف هو عمل عامود 
«مسررح» . فإن الأمر يختلف ٠‏ لأن أسلوب العمل الملائم هنا هو 
التحت أو الحفر في كتلة مستطيلة مصمتة من الخشب قا 
مع المهمة التي ستقوم بأعبائها . 


بحرص شديد لكي د تتواءم 


الإجراء الخشبية 


3101030009000 ململجبب_رير_اداا| | ر ‏ سس سس سحلي 


علاقة موصولة على الدوام بخبرات أجداده . وهي علاقة ذاتية حيث 
تنبع من التجربة الشخصية , وحين يعاني الفنان من الملل في تطبيق 
نمط خاص ؛, يقوده حسه إلى القيام بتعديلات نمطية في التصميمات 
المتوارثة ؛ ومن هنا كانت هناك ددائمًا فرصة للاضاقة من جيل لجيل » 
تلك الاضافة التي تصل في كثير من الأحيان إلى مستوى الإبداع ٠‏ 
ونختم هذا الجزء الخاص بالعمليات التقنية ؛ بما نجده في التراث 
العربى من مصطلحات متداولة!"') تطلق على الفضلات المتخلفة عن 
العمعليات الثقنية وذلك أثناء العمل في الخشب » من هذه 
المصطلحات . «الفوّاية, وهى ما بسقط من العود ا البري . 

و«الخراطة؛ وهي ما يسقط من الخشب عند الخرط الحشهارة 
وهي ما يسقط من الخشب عند النشر . . و «التحاتة» وهي ما يسقط 
منه عند الئحت , 


الرخارف على المشفولات الخشمية : 


ننتقل الآن للحديث عن الزخارف المطبقة على الأجزاء الخشبيه 
المكملة للبيوت الحجرية ؛ وننوه في البداية إلى أذنا قد لاحظنا وجود 
عناصر أخرى لم نوردها هنا بسيب ما نراه فيها من بعدها عن 
الأصالة ؛ مما يجعلنا لا نطمئن إليها , فقد لاحظنا أن القليل من 
الصناع يدخل آحيانًا بعض العناصر الزخرفية التي شاهدها على 
بعض المشقولات الواقدة , وغالبا ما تكون مثل هذه المحاولات 
مرفوضة من قبل كبار الحرفيين . ومن المجتمع الذي ألف العناصر 
التخرقية التقلسة :يردق السوليق 'الناحت | تف مااحظ هده 
العناصر الدخيلة إذا كان متفهمًا للاجرومية الزخرفية الشعبية في 
الجزيرة العربية بشكل عام . وفي السطور التالية سنتناول موضوع 
الزنخرفة من حيث أنواع الحليات المطبقة , ثم من حيث الأساليب 
الفنية المتبعة في التنفيذ , ليتبين لنا مدى التنوع والثراء في كلا 
المجالت : 


وأنواع الوحدات الزخرفية الأكثر أصالة والأقوى ارتباطًا بمجال 
البحث يمكن تقسيمها إلى ثلاثة انواع أساسية : (انظر بعض 
الكفارفه الكنار ١‏ 


|) الموتيفات الزخرفية : 


العدد الثالث عشر , يثاير ١543‏ 


وا مستمر . الحامل لمعنىٌ أو قيمة ثقافية , والذي يدخل في تكوين 
الشكل أو المحتوى لمختلف أنواع «الإنتاج الثقافي»!"" وقد عرف 
«كرسنتس» الموتيف بأنه عنصر تقافي في حالة حمل ؛ واعتبر 
«طومسونء الموتيف الوسيلة الوحيدة التي تصلح للتطبيق على 
المأثورات الشعبية على نطاق عالمي . 

وقضية الزخرفة الشعبية تبدأ ب «الموتيف الزخرفي» » وقد 
استخدم هذا الموتيف كوحدة زخرفية قائمة بذاتها » أي كتعبير زخرق 
مُفْرّد . كما استخدم في صياغة تعتمد على التكرار في شكل شرائط 
زخرفية أو مساحات . والموتيف الواحد نراه مرة داخل دائرة » وثراه 
أخرئى داخل مويغ ::والقتان: الشعس يلك قرازه كاملا عندها يكو 
بصدد استخدام موتيف زخرف في إطار ما ؛ فهو ينظر إلى وظيفة هذا 
العنصر بالنسية للتصميم , ومن ثم يقرر الحيز الذي يلائمه . ومثال 
ذلك ما نجده من وحدات زخرفية د اخل دوائر في منتصف قواعد 
الأواني الخشبية , التي ترتبط كثيرًا من حيث زخارفها بالأجزاء 
الخشبيية المكملة للبيوت الحجرية . حيث نرى نفس هذه الوحدات 
تأخذ شكل المربع عند تطبيقها على النوافذ أو الأعمدة . ومن هذه 
الوحدات الزخرفية : الزهرة الرباعية أو السداسسية . أو شكل 
الصليب ؛ وأشكال المعينات والمربعات المتداخلة . وأشكال الأهلّة .. 
إلخ . 

وتنصادف بعض المسميات لمثل هذه الوحدات الزخرفية عند 
القليل من القائمين على الحرفة الشعبية , بينما نرى بعضهم يطبقها 
دون معرفة مسمياتها , وكان منهم من يتذكر الأسماء التي كان 
يطلقايًا والده أو هتلم < من هده الاستماء الداقرة الكمغيرة ويقان الها 
«عين» , و «كسؤكية» إذا كانت في الوسط ء والمعين الهندسي يطلق 
عليه : «المريع المستطيل» , ومنه «المريع أبو خط؛ إذا كان محيطه 
مؤلقًا من خط واحد ٠‏ و «المربع أبى خطين» عندما يكون محيطه 
مؤلقًا من خطين متجاورين . وعندما يعمد القنان الشعبي إلى حذف 
أجزاء كاملة من الأرضية لكى يجعل الشكل بارر! » فإن هذا الأسلوي 
في العمل يقال له «قَطَّايف» , وهناك «قطايف بدون نقشء , 
و «قطايف بثقش» بحسب الخطوط التي قد تطبق على السطح . 
وعملية النقش على سطح الخشب بالمنقاش يقال لها «خْيْطة» أو 
اكققسة و و تالا نا كوهد | التدببوسرسطا الخطليظ المتهاويرة 
داخل الوحدة الزخرفية . فإذا كانت الخطوط عمودبية قيل لها «خبطة 
عذلّة» . وإذا كانت الخطوط مائلة قيل لها «خبطه مائلة» . 


ب ) الشرائط الزخرفية 


النوع الثانى من الزخارف المطبقة على الأجزاء الخشبية المكملة 
للبيوت الحجرية : ما يعرف بالشرائط الزخرفية ‏ التي غائبًا ما تكون 
دميطة التركيب: <تفتمد عل التخطوظ | لتواذية بين مخطين مبوالقواءا 
المشوالية + وأشكال المألخات اكتداخلة والمتجاورة ٠‏ آو المثلثات الثى 
داخلها ملثات أصفنء والأشكال المتداخلة عل هيئة حرف :5 » , 
وأنصاف الدوائر : والأقواس , وأشكال الأهلّة . والمعينات المتوالية , 
والدوائر المتداخلة أو المتجاورة التي تحصر بيينها أشكال زهرية . 
الغ وشنى نتيا الشرائطا د كنا إشرنا من كجاون «الموتيفات: 
النشترقية التي قد مدمظلت ل كرانكا وريم فى مساعات كيه 
الحشوات . والموتيف الزخرفي بحالته المفردة يختلف كثيرًا عن 
الترديق هنيله] يصعطف ل تراكلا آى سنماهاف + فاق اعسات 
الشكلية الجديدة هي معطيات دائمة التجدد والتناغم ؛ بسبب ما 
ينشأ من علاقات.شكلية نتتيجة إحداث تقاطعات أو تقابلات الخطوط 
والأقواس , وما يتولد عن ذلك من أشكال بينية جديدة تلعب دورًا 
أساسيًا في صياغة الشكل العام . 


وقد جرت العادة القديمة على تسمية الموتيفات والشرائط الزخرفية 
يمسميات خاصة ؛ بالرغم من أن الجيل الراهن من الحرفيين يملك 
القليل منها . من هذه المسميات على سميل المثال : الشريط الرخُرفي 
المؤلف من مثلثات د اخلها مثلثات أصغر أو خطوط متوازية » ويدعى 
«نقش مَتْنُوت داخله نقش» . أما إذا كان الشريط الزخرفي مؤلفًا من 
خطوط غير منتظمة الاتجاه أو العدد ؛ فيقال له «نقش مَدَمْلَجْ» . 
والشريط المؤلف من خط مزدوج مفرد يدعى «حَيْل» . أما الخط 
الموج المزدوج فقد يدعى «حَيلين» أو يقال له «مَيْرُوم» » حيث 
تتنوع المسميات بتعدد المراكز الحرفية . 


ج ) الزخرفة برؤوس المسامير : 


والنوع الثالث من الزخرفة على المشغولات الخشبية المكملة للبيوت 
الحجرية التقليدية »: يختلف من حيث طبيعته عن النوعين 
السابقين . حيث يعتمد هذا النوع على إضافة مسامير حديدية كبيرة 
ذات رؤوس مُحَدّبة ٠‏ ويُعرف النوع النحاسي الصغير منها باسم 
«مسمار بتجم, ؛ والنجم هو الرأس المحدّب للمسمار ؛ وهذا هو 
السبب في أن بعض أهل الحرفة يطلق على هذه الزخرفة «التتجيم» . 


يم 2 


00 


مجموعة من التقاط المتراصة المرتبطة بعلم الرمل . 


رئيسة : الموتيفات الزخرفية في هيئة «المندالا» أو داخل مربعات ؛ ثم [شكال العرانس المشتقه من المثلئات . 
الهندسية . ثم نرى مجموعة من أشكال النقاط المتراصة في هيئة دوائر صغيرة أو رؤوس مسامير , وآخيرا 


وهي تثبت تبعًا لنسق خاص » فلا يظهر منها سوى رؤويسها ؛ كما 
أنها ‏ في تصفيفها ‏ إنما تعمل على تثبيت الألواح الطولية في واجهة 
الباب على عوارض في خلفيته , فتظهر رؤوس المسامير من الواجهة 
وكأنها تقاط كبيرة مصفوفة . والنوع التحاسي من المسامير وهو 
الأصغر نسييًا . يستخدم في زخرفة المشغولات الدقيقة داخل الدار 
مثل واجهانا بعض دواليب الحائط وضلّفها » وحوافٌ الصحاف 
الخشبية والمبالخرن ؛ كما تستخدم في زخرفة الصناديق الخشيية 
الأقدم عهدا ٠‏ والتي كانت أهم .شيء في جهاز العروس حتى وقت 
قريب . وهناك نوع صغير جدًا يستخدم في تزيين الأجزاء الخشبية 
من البنادق ؛ وقد يضاف إليها بعض القطع المعدنية . «كحليات» 
مكملة للزخرفة . 


وترتبط هذه الزخرفة ببعض المصطلحات تبعًا لأسلوب تصفيف 


رؤوس المسامير . فإذا كان الشكل الزخرفي يتألف من أربعة رؤوس 
مسامير في هيئة مثلث يقال له «مَدُنُوتُ» . وإذا كانت رؤوس المسامير 
على خط واحد فإن الشكل الزخرف يدعى «صَرَعْ» . وليست هناك 
أسماء للكثير من المصفوفات عند بعض الفنانين الشعبيين من الجيل 
الراهن في حدوب زياراتي الميد انية للمراكز الحرفية . وجدير بالذكر أن 
تخرفة التنجيم قد تتم شكلاً بدون استخدام المسامير ؛ فتراها كثيرا 
في هيئة نقاط ملونة متراصة , وقد نراها مُنقّذة بأسلوب الحرق الذي 
يتم بأداة سالنة مديبة الطرف على النحى الذي سنوضحه . 


الأساليب التقنية للزخرفة : 


والزخارف المطيّقة على الأجزاء الخشبية المكملة للبيوت الحجرية 
تنجز بعدة أساليب أساسية على النحو التالي : 


العدد الثالث عشر . يناير 19/6 


41 أسلوب الحفر 


أسلوب الحقر في الخشب 2001211706 هو الشكل السائد في 
معظم الأجزاء الخشبية المزخرفة : وتتنوع تقنيات الزخرفة بهذه 
الطريقة بين عدة أساليب فرعية منها ما يعرف بالحفر العميق 
أنا© م068] والحفر المائل 01ا© 513171 والحفر النافر 86|161] 
ويُعبّر عن النوع الأخير بالتركية بلفظة «أويما» , ولا تزال هذه الكلمة 
مستعملة عند الكثير من النجارين في البلدان العربية في الوقت 
الراهن . 


ب ) أسلوب الحفر مع التلوين : 


وهو نفس الأسلوب السايق مضافا إليه عملية طلاء الزخارف 
بالطلاءات الملونة . وتستخدم هذه الطريقة بندرة . 


ج ) أسلوب التفريغ أو التخريم : 


وهذا الأسلوب في الزخرفة يعتمد على إيجاد فراغات أو فتحات , 
وأسلوب التخريم 8/016 - 0061 أو 16101170 نراه يبشكل 
واضح في بعض الضلف الخشبية والأبواب » إلا أننا نراه أيضًا في 
تلك العمائر التقليدية التي ترتبط «بِالرُوشان» , وهى تطوير لطرار 
عربي إسلامي من المشربيات التي كانت قائمة على خرط الخشب . 


د) أسلوب الزخرفة بالدهانات : 


يعتمد هذا الأسلوب في الزخرفة على التلوين فقط دون إحداث أية 
حدوش في سطح الخشب ؛ والألوان المستخدمة عادة هى الأزرق 


والأخضر والأحمر والأصقر والبني . 
ه) سيلوب الحرق : 


وهذا الأسلوب ‏ بالرغم من ندرته على الأجزاء المكملة للبيوت 
الحجرية . حيث وجد على القليل من الأبواب الصغيرة) ‏ إلا أنه 
أسلوب شائع على أدوات الحياة اليومية كالصناديق والأوعرة 


الخشبية الصغيرة المستخدمة في حفظ العطر . وتطيّق الزخرفة بهذا 
الأسلوب على الخشب بوساطة أداة معدنية ذات طرف مدبب يعمد إلى 
و خمذ ا على النار , . 


سسديرة الرموز السعدية 


تضل تحديتنا غن' التخرفة غل الأجؤاء الكشبية الكملة دوت 
الحجرية بمحاولة التعرض للعناصر الزخرفية باعتبارها رمورًا 
مترسبة متواشجة مع معتقدات أو تقاليد شعبية قديمة . أى ارتباطها 
يمظاهين طبيعية أن أذوات معتنة .وستهازل التماتى خوط فده 
العلاقة من خلال ذكر بعض الأمثلة . فكل رمز من رموز الفن الشعبي 
له خلفية طويلة من الاستمرارية . وله ميلاده الذي يحمل دلالاته . 
وكثيرًا ما يكون الرمز بسيطا في مظهره الذي آل الينا ٠‏ بينما هى في 
الحقيقة نتاج مسلسل طويل من التعديلات والتحويرات لأصل 
يختلف كثيرًا عن الرمز بصورته الراهنة . قفى بعض الحالات يكون 
الرمز الأقدم عهدًا قد بدأ أطواره الأولى شكلاً تمثيليًا . خم اختزل 
بتوالي عمليات النقل والتطويع » وأخذت تختفي منه رويدًا رويدً! 
مظاهره التمثيلية ليرتدي تويًا هندسيًا مجردً! . وما من شك في أن مثل 
هذه الرموز لها دلالتها بالنسبة للزمان والمكان اللذين نشأت فيهما , 
بالرغم من غموض تلك الدلالة لنا في الوقت الراهن . حيث غدت آداة 
طيّعة في يد الفنان الشعبي ٠‏ قابلة للانشقاق والتوالد ؛ ترود الفنان 
بعدد وفير من الوحدات الزخرفية . وفي أثناء عملية التحوير والتطوير 
واختفاء بعض الملامح الأولى لتحل محلها سمات مطورة , قد تبقى 
اسماغ تلك الود ات مرسيظة بالزموة التعلية 6 أ ريتها :قن تسيقط من 
الذاكترة الدلالات والمعائى القديفة المتواشكة معها :وقد كتهو 
الرفوة التنودوة ال عكر رحا رمسا اوقد نطق ليوا سات 
جديدة ربما تكون بعيدة كل البعد عن المسميات القديمة . 


والعلاقة الموصولة بين الفنان الشعبي والرمز هي التي تهب الرمز 
القدرة على اليقاء والاستمرار . فالرموز القديمة قد تنتهى كأشياء لها 
دلالة اجتماعية ٠‏ ولكنها كثيرًا ما تبقى كعناصر فنية لها مقاييسها 
ومقوماتها الجمالية ؛ ومن هنا فإن محاولات التعديل والتطوير التي 
مرث بها الرمون كانت إحياء مستمرًا لها : وفذا من شانه أن يُحدت 
نوعًا من التوافق والمعايشة المستمرة للرمز . ولما كانت الفنون الشعبية 
لها رموزها الخاصة المتميزة بما تحمله في طياتها من يصمات الزمن 
والبيئة . فقد كان لهذه الرموز أهمية كبيرة في التعرف على تلك 
الفنون , بل في التعرف على طبيعة الحياة الاجتماعية المرتبطة بها , 


مثلما كانت دراسة الحياة الاجتماعية على نقس القدر من الأهمية في ارتباط الرمز مظواهر طسيعية او أدوات وعناصر 
التعرف على تلك الرموز . 0 


5 ساي ل با لعفي طق م سيان مصخيصيه بيه وب تمع ويد سر ١.‏ الجعيم سو يرس وص سي ساعوي لون لعي اعد الممعاييييا نحص عا ماعو التعي سام ببرسسيميي ووايش يجو وبوتوصيسيد 


وبعض الزخارف المطبقة على المشغولات الخشبية تجد لها صدى 0 
ف بعض النقوش والحليات الشعبية على مختلف الخامات ٠‏ فالفنان لتتانغ بحديكنا يادكلة ترهم الدلالاة: القديمة للرفوز الراهنة :: 
الشعبى قد يستمد منها رؤيته الفنية . شأنه في ذلك شأن الفنان أ فقد كشفت البحوث في بعض الكهوف القديمة في فرنسا وأسبانيا 
المسلم خلال الحضارة الإسلامية والذي كان يسجل على الأخشاب | عن نوع من الرسوم التخطيطية أطلق عليه رسوم «التكتفورم, 
والعاج موضوعات فنه , وهى يستمد الرؤية لهذه الموضوعات من مواد 0 .وجدت في الحنيات الحالكة الظلام ‏ وكانت على عدة 
مختلفة مثل زخارف المخطوطات ونقوش المنسوجات وغيرها . ويمكن أشكال تتألف من رسوم مضلعة ومستديرة ذات خطوط متوازية 
القول بأن مجموعة الرموز في حرفة من الحرف الشعبية قد تؤلف مستقيمة أو متعرجة وبها زوايا ونقطا'" . وبعد دراسة هذه الرسوم 
أجرومية خاصة بها ؛ ويصبح لهذه الحرفة النصيب الأوفر في وجد أن بعضها يشابه بعض الحُفر التي يستعملها الصياد لاقتناص 
الرموز : وبالتالي تكون هي مصدر الإشعاع لباقي الحرف . ويبدو بعض الحيوانات ؛ وهي تشابه الحفر التي يستعملها الهنود في 
هذا جليًا عند ازدهار بعض الحرف واستمراريتها . شمالي أمريكا . ومن ثم فإنه يرجح أن بعض هذه الرسوم تمثل بعض 


يما 


الخيوا جات ارين لحتل إن ينها عل فك (العيونه عوج 
الوسائل السحرية القديمة , حيث يسحر بها الصياد فريسته 
ويدفعها للوقوع في حبائله . ويلاحظ كاتب هذه السطور » علاقة 
مشابهة بين بعض الزخارف على الخشب ؛ والمصممة داخل دواثر , 
وبين بعض الأفخاخ التي شاعت فترة طويلة في شمالي أفريقيا! . 
وتدل بعض الرسوم الجدارية التي وجدت في أكثر من موقع ؛ علي أن 
الإنسان عرف هذا النوع من الأفخاخ منذ فترة موغلة في القدم في 
الجزيرة العربية . وهذه النوعية من الزخارف كثيرة الشبه بالأفخاح 
القديمة ؛ ترتبط بالتصميم المعروف ب «المندالا» التي سنعرض لها 
بعد قليل . 


المصايد أو الأفخاخ التي كان يستعملها الإنسان القديم لصيد 


ومن ناحية أخرى ٠‏ فليس بمستبعد أن يكون الأصل المبكر 
لبعض الرمون أو العناصر الزخرفية التي بين أيدينا ؛ مرجعه بعض 
مظاهر الطبيعة , تلك التي اتسمت بالغموض ٠‏ وبعثت في نفس 
الإنسان الخوف والقلق منها مما جعله يبادر برسم صور ترمز إليها ؛ 
وزين بهذه الصور كل ما له صلة بحياته من جدران كهفه وأدوات 
صيده أوآلات صراعه التي يستخدمها في الدفاع عن نفسه , وبتوالي 
الزمن ؛ نسي الإنسان أصل هذه الرموز » وأصبحت عناصر زخرفية 
يرسمها «حلّيات» . ومن الملاحظ أن بعض أنماط الزخارف الهندسية 


(4) الجزء الأسفل من «المرْرَّح» مفطّى بالوحدأت الزخرفية المتنوعة من شرائط 


- 5 5 3.2 6ه - 35 5 و١٠‏ >- سس 0 
وموتيفات . ويلاحظ استخدام أشكال العرائس التي ترتبط بمعتقدات سحرية يمكن أن تفسر يأنها تطورات وتحويرات لعناصر تقنية قديمة 
قديمة وهي تذكرنا بحراس البيوت في اجزاء كثيرة من العالم , وغالبًا ما تستخدم ومترسية ؛ فاللفق والرتق('') ‏ على سبيل المثال ‏ اللذان كان لا بد 
للتفاؤل بكثرة الذرية . والجزء المدفون من قاعدة المرزح 7١(‏ سم تقريبًا) يرتكز ا 0 50 : 

وا + ل , منهما عندما كان الإنسان يصنع أوعيته وخيمته من الجلد المخيط , 


. المر؟ الأرض‎ : ١ 
على حجر كبيرحتى لا يغوص المرزح في الأرض نسخا كتأثير زخرفي على المشغولات المختلفة فيما بعد » ومن الممكن أن‎ 


العدد إلثالث عشي , يناير ١545‏ 


صحراء الجزيرة العربية » حيث نرى نفس التأثير في الزخارف 


رموز مرتيبطة بالتنجيم والسحر الشعدبي 


ود اللتموة اسفن نقامنة فلن الشن التمه عل قوفت 
رذوعه الميتامدي ان التتاط اللونة ووالتي مطلق غلنها د أجداناب 
والتتكيرع 13 يكن :| يحتاغته | ل 'يافظن :انوا ع الانخرا نالك زفي 
بالسحر الشعبي والتنجيم . ويينما زال الاعتقاد بمثل هذه الأنشطة 
الشتفنية :»قش استطاقك .رموزفا المرفيظة يها البقاء ماما ارتذت 
ثويًا زخرفيًا . ويستخدمها الفنانون الشعبيون كموروث شعبي دون 
أن يفطنوا إلى مدلولاتها القديمة . ويدعم هذه الفرضية ما نراه من 
اتدهنى السدوات. - الفاكنة عل عقا كت امي د كان تتكون ننس 
الضورة قل معالات متئرعة هن الأنشطة الشعبية . فنرى مثلا أن 
الشكل المؤلف من اربع نقاظ مرقبة عن هيئة المعين الهتدسي أو المريغ 
وجد كوحدة أساسية في مصفوفات علم الرمل ‏ وهى علم عربي قديم 
كما نرى هذه الصورة مطايقة للتقليد الذي درج عليه أهل غربي 
التهوذان من كن خسم الريقى كفلاج كتعين الاشهال #وتكزن ذلك 
الكي حول السرة أربع كيات , وتُّمَتّل بنقطة على اليمين ونقطة جهة 
اليسار وثالثة إلى أعلى والرابعة إلى أسفل ٠‏ وقد وجدت هذه الوحدة 
عن الكقين من الشفيلات المرفية ل «الحزيرة العربية كاعمال 
الخرمات ومشنعولات الخزز والقواقع وفشغولات الفضة والجلوقا مما 
يصعب حصره في هذا الموضع . 


ونلاحظ آن هذه المصفوفات المؤلقة من نقاط تكون أكثر أهمية إذا 
ما أرتبطت بشيء هام مثل «الباب» » ويرجع ذلك إلى الاعتقاد العام 
بان عتية باب الدار لها شان خطير في هداة الإنسان ٠‏ حيث ترى مثل 
هذه المصفوفات أيضًا بالأشكال التي تناولها علم الرمل , والتي هي 
قأواقع أمرها نقاط متراصة وهو الام الدى تراه ف ركارت الاجذاء 
الخشبية المكملة للبيوت الحجرية بخاصة على أبوابها . وتجدر 
الإشارة هنا إلى التطابق بين المصطلح الشعبي لهذا التوع من 
الزنضرفة والمعروف ب «التنجيم» وبين علم الرمل كأحد علوم 
«التنجيم» أي محاولة قراءة الغيب . وهو الأمر الذي يرتبط 
بملاحظة حركة النجوم ؛ ومحاولة ربط ذلك بأحداث معينة » ومن ثم 


استنباط أى توقم أحداث أخرى . وللتمثيل على ذلك نعرض بعض 
الأشكال التي تدوولت كثيرا في «علم الرمل» بحسب ما ورد منها في 
إكنذى المضطوطات92) + فما أن نتغم الشظن ف هيده الأشكال أو 
المصفوفات المؤلفة من نقاط . حتى يتبين لنا مدى ارتباطها بزخرفة 
«التنجيم» ؛ ومن خلال معرفتنا بارتباط المصفوفات الرملية يمعان 
معنو باتتمين الا :مدق اعغرة مكل هدالق امت الركارف طل 
أبواب الذور .: فالشكل المؤلف: من آربم نقاط على خط واحد يقال له 
«الطزيق» » وهي علامة جيدة لمن أراد السفر », أولمن يسأل عن قدوم 
الغائب , بيئما تدل عن الطريق للقبر لمن كان مريضًا . والشكل 
المكون من ثمان نقاط في صفين مستقيمين ومتوازيين هو رمز يقال له 
«الجماعة» , وهو شكل سعيد إلا في حالة المريض فإنه يدل على 
اجتماع الناس لجنازته . وهناك شكل يقال له «العتبة الداخلة» 
ويتألف من ثلاث نقاط في هيئة مثلث قاعدته إلى أعلى » مضافا إليه 
من أسفل نقطتان عند رأس المثلث . والعتبة الداخلة شكل سعيد في 
جميع الأحوال » فمن كان أول حظه هذا الشكل أو ثانيه » إن كان 
مغمومًا زال عنه الغم » وإن كان مترقبًا لمجيء غائب قدم عليه سريعا , 
وإن كان معسرًا زال عسره . أما الشكل الذي يقال له «العتبة 
الخارجة» فهو شكل نحس يدل على موت المريض وتعطيل الحاجة 
واضطراب الأمور وطلاق الزوجة. وهناك الكثير من هذه الأمور التي 
تعتمد على نقاط متراصة في «علم الرمل» والتي نرى لها مثيلاً في 
النخرفة على الأجزاء الخشبية؛ بل وغيرها من مجالات الفن الشعبي 
الأخرى كأشغال الفضة والتطريز والمشغولات الجلدية إلخ. 


1) الدائرة والهلال : 


والدائرة من أهم العناصر الزخرفية التي وجدت على الأجزاء 
الخشبية المكملة للبيوت الحجرية ؛ كما وجدت في غيرها من المشغولات 
المرتبطة بالزينة وبالحياة اليومية . وهي الرمز الأكثر شيوعًا في العالم 
كله » ربما لسهولة توصل الإنسان إليها تلقائيًا في مرحلة مبكرة , 
وبصرف النظر عن انتقال الموروث الثقافي . وهناك العديد من الأمثلة 
اتخذت فيها الدائرة كرمز » حيث كانت تعييرًا عن الكمال والاكتمال . 
وفسر (كارل يونج) الدائرة أى الكرة كرمز للنفس أو الروح 
الإنسانية!"”*) . كما ترتبط باللاشعور الجماعي للجنس البشري , 
ويرجع يونج التقسيم الرباعي للدائرة أو «المند الا 5200213 » إلى 
مصر القديمة » حيث مثلت بالإله جورس وأبنائه الأربعة , والمندالا 


هى صورة متسلطة في العالم الشرقي على وجه الخصوص ٠‏ وغالبًا ما 
تكون في صورة حلقة ممزوجة بصليب . ولفظة «مندالا» في أصلها 
كلمة سنسكريتية معناها الدائرة أو الحلقة السحرية » ورمزيتها 
تضم جميع الأشكال المرتبة ترتيبًا متحد المركز » وجميع المحيطات 
الدائرية أو المربعة التي لها مركز , وجميع الهيئات نصف القطرية 
أى الكروية . وكثيرًا ما تتخذ شكل زهرة أو صليب أو عجلة مع ميل 
واضح لاتخاذ تركيب رباعي . وقد ظهرت المندالا في أوروبا أثنا 
العصور الوسطى , ومثلت في المسيحية بصورة المسيح في مركز 
تصميم دائري مع جعل الرسل الأربعة أو رمورهم بموضع الجهات 
الأصلية . والواقع أن أشكال المندالا مفرطة الكثرة بجميع ما ظهر في 
الفن النصراني المبكر , ويتجلى ذلك في شكل الأيقونات النصرانية 
التي احتوت على رسل أربعة . 


ويمدنا «يونج» بحالات أخرى تظهر فيها المندالا . مثل الرسوم 
الرملية المستخدمة في حفلات ومراسم قبيلة «البويبلو 
ماطعلاظ »8 , وفي عجلة شمسية ترجع إلى العصر الحجري 
القديم عثر عليها في روديسيا . ومن أجمل ما عرف من أنواع المندالا 
تلك الموجودة في الشرق وبخاصة التي تنسب إلى البوذيين في التبت . 
والمندالا نراها أيضًا في التصوف الشرقي , ولا تزال صور منها 
متجسدة في حلقات الذكر التي تشتهر بها منتديات المتصوفة . 


والدائرة أو المند الا , تستخدم كسمة مقدسة في التخطيط الدائري 
للمعابد في غانا . وهي تظهر في تصميم العمود المركزي للكرسيين 
الأصليين (للذكر والأنثى) اللذين يرمزان إلى روح المجتمع الغاني 
وخصوصًا بين قبائل الأشانتي . وعلى رجال الدين هناك (السحرة) 
أن يصنعوا دوائر بمسحوق أبيض في أماكن احتفالاتهم الدينية لكي 
يُطهّروها قبل أن تبدأ رقصات الطقوس الدينية , كما يجب أن يزين 
ظهر الكرسي الملكي بدائرة داخل مربع أو مستطيل وإلا عد غيرمتقن 
الصنءاآ) . 


والذاكوة تؤتفاةة ال التو والشنيسن ن اجنزا عقر من العالم: 
وس مرت السادة نتييد"العسوي عل دي الشقين :والقفير 
ب «القمرين» ؛ ومرجع ذلك عبادات قديمة تعود إلى عهوب وثنية . 
ويطلق العرب على القمر اسم «قمر» من اليوم الرابع في الشهر الهلالي 
حتى آخره ؛ بينما يطلق اسم «الهلال» من أول الشهر الهلالي حتى 
الثالث مثه . والهلال ‏ وهى أحد أطوار المندالا ‏ هو عنصر زخرثفي 
سا فزن هق اكد لكشك : الكيلة ادرف اللححرنة وقد :لون 


قديمًا على بعض النقود العربية كرمزله صلة بديانة العرب الجنوبيين 
قبل الإسلام!"" . والهلال وفي داخله أو في مقابله كوكب ذو رؤوس 
يلتقي بنقطة في الوسط ؛ وأحيائًا قرص دون رؤوس , يمكن اعتبارها 
أساس الكوكب والهلال «النجمة والهلال» اللذين يشاهدان على قياب 
المساجد ومناراتها . وقد توجا الرؤوس المعدنية لرايات الجهاد منذ 
سنوات الإسلام الأولى حتى الآن ؛ بالرغم من أنها في الأصل من 
الرموز الوثنية عند الجاهليين في جزيرة العرب ولكنها أصبحت رمزاً 


جديدًا بعد أن استبعدت ذيولها الوئنية من الأذهان . 


ب ) الدائرة ذات المركز : 


وتشتكنة ليون انوا م سشعيفة اين التشارك هل الستولات 
الخخسة قو ترقط ليور زادوات تعرةة و قاذ | تقرن لوو هذه 
الأدوات تولدت عنها تلك الأنماط الزخرفية : ومثال ذلك وجود نوع من 
الأدوات بين المثقب والإزميل أدى إلى ظهور نوع من الزخرفة يعرف 
ل #الداترة ذات المركزه القن تشاهد كثيا عل سطلوع: الاخشنات 
والأجفان ,كيتنا يفمي المارف الدوت الأطون فق يقد لاد |8 إلى حفن 
مركز الدائرة » يختص الطرف المدبب القصير بحز محيطها (متل 
حركة الفرجار) وذلك مع حركة دوران الأداة حول محورها باليد مع 
الضغط الملائم . وهناك أنواع من الدائرة ذات المركن على صورة 
دائرتين أو أكثر ذات مركز مشترك » ويرجم ذلك إلى تطوين الأداة 
السابقة بحيث يكون لها طرفان مديبان قصيران أو أكثر وطرف 
أطول ؛» فحين يعمد الطرف المدبب الأطول إلى حفر مركز الدائرة ؛ 


يختص الطرفان المديبان الأقصر بحز دائرتين متد اخلتين يشتركان في 
المركز . وترتبط الدائرة ذات المركز بالمندالا التي تعرضنا لها . ونحن 
لا نحاول إرجاع هذه الوحدة إلى حقبة تاريخية بذاتها » أى ننسبها 
إلى منطقة معينة , ذلك لأن هذا النوع من الزخرفة قديم جدٌا| ومنتشر 
بشكل يدعو إلى الدهشة . فقد ظهرت هذه الزخرفة في عصور ما قبل 
التتاريخ في حضارة ما بين النهرين وفلسطين , بل إنها ترجع إلى 
العصر الحجري الحديث على أقل تقدير في حضارة مصر لاقديمة . 


كذلك نرى حضورًا لهذه الزخرفة في حضارة الهند القديمة وكذلك 
الصين , ويتكرر ظهورها حتى وكأنها تظهر في أغلب الحضارات 
القديمة , وفي الكثير من الحالات كان هذا الرمز يعبر عن «العين 
الواقية» . كما أنه من الملاحظ أن الدائرة ذات المركز ظهرت على 
الفطائر المرتبطة بمناسبات خاصة قديمًا وحديثًا ؛ حيث يُُضغط على 
العجينة اللازبة ‏ المتخذة شكل الدائرة ‏ عند مركزها . 


العدد الثالث عشر , يناير خم ا 


(؟) تفصيل للباب السابق تظهر فيه بعض الزخارف بوضوح كما توضح توقيع الفنان 


ج) الصليب أو النجمة الرباعية 


ومن بين الأشكال الزخرفية الشائعة في المشغولات الخشبية 
المرتبطة بالبيوت » شكل «الصليب» أو «النجمة الرباعية» أو الزهرة 
العامة نون كان هذا السكل ال عتن يعدن" القداا وال 
الشمسن 0 الذي يبك 'باشمت إلى ههنات العالم الازية رفي 
مرور الزمن ؛ فقد معناه القديم وأصبح مجرد شكل زخرقي لا يمت 


إلى رمزه الفديم بك مه . وكثيرًً ما نشاهد هذأ الشكل على الطنافس 
العثمانية بخاصة في فن التطرين » ويخطلىم مؤرخو الفن عندما 
يعتيرون وجوبد هذا الشكل دليلاً على أن التحفة قد صنعت بأيدي 
النصارى , ذلك لأنه شكل نز خرف موروث عن الماضي السحيق ؛ وهو 
الحم مكف يق القضم] ننا نم وقد كان العتلني عن ناحئة قري روراً 
حجاك التعياة وانتعسارهااعل اموت . كما كان يرم إل الكهديد 
السنوي الذي يرتبيط بالأرض . وجدير بالذكر أن الصليب ؛ كان 
الشكل البنائى الأول لمحاولة تمثيل النجمة(*) 


وفي غانا . يمثل الصليب المستقيم التدخل النقي المحقّ في 
الأرض » كما يرمز إلى روح الطبيعة » ويستعمل هناك كنقش على ظهر 
الضفد ع الذي يعض ٠‏ والثعبان الذي يرمز إلى الحياة والموت . وهذا 
الرمز يوجد عادة على أوزان الذهب المصنوعةٍ من النحاس ء ويتغير 
شكله قليلاً ليستعمل كرمز للحياة . ويظهر الصليب أيضًا في رمن 
السلطة المطلقة على الأتباع عند «الأكان» . حيث يرسم باللون 
الأصفر أو بالذهب على ورق العسون اوضع على مقاعد أهم القادة 
والرؤساء . وهو يستعمل غالنًا وذ يحدد مكان حقيية الثروة(”؟) . 
ووجد الصليب كوحدة قديمة للوشم في النقوش الفرعونية التي تصور 
بعض الليبيين وقد وشموا بوحدات على شكل الصليب . ووجود 
5 (أى النجمة الرباعية) ؛ مُعالج بأساليب زخرفية متنوعة على 
المشغولات الخشبية المرتبطة بالبيوت الحجرية يدل على استخدام 
هذا الرمز استخدامًا طويلاً » ومن المحتمل أنه كان يتواشج مع 
معتقدات سحرية قديمة . حيث لوحظ استخدامه على الكثير من 
أدوات الحياة اليومية في الجزيرة العربية ٠‏ ووجد مكملاً للمند الا على 
قواعد الصحاف الخشبية . علمًا بأن شكل الصليب يُستخدم كثيراً 


والأفريقية 
الرموز الواقية 
أ) رموزالعين 


ومن بين الزخارف التي يتكرر وجودها على المشغولات. الخشبية 
المرتيطة بالبيوت الحجرية في المملكة العربية السعودية . بجانب 
الدائرة والهلال والصليب ؛ 5 المربع والمثلث والمربعين المتقاطعين 
اللذوة تكيوقان نسبة موانتنة الأطرافد. إل واس رط 


(وسترمارك)١١*)‏ بين هذه الرموز التي وجدها عند البربر في شمالي 
أفريقيا ؛ وفسسرها جميعا بأنها إنما ترمز إلى «العين الواقية» . ويقول 
بأن الرمزيات الخاصة بشتى أنواع الحرف تتكيف وطبيعة الخامات 
المطَبّقَة عليها . وقد اعتاد البربر في شمالي أفريقيا تطعيم بنادقهم 
بالعماج بوحدات » منها وحدة تتألف من معينين يلتقيان في نقطة » 
وبداخل كل منهما دائرة كرمز للعين الواقية من الحسد ؛ وهو دليل 
على أن الأشكال الطبيعية تتحول إلى أشكال مجردة : ويزداد 
تجريدها إلى الحد الذي يتعذر على المرء أن يدرك أصل تلك الرموز 
ومنشأها . قفرمز العين الواقية اتخذ شكل الخطوط المنكسرة في عدد 
من حضارات البحر المتوسط ؛ واستخدم في التنسيج الشعبي 
والنجارة الشعبية وكذلك المصاغ . وهناك نقوش مرسومة على الآنية 
الفضية أو النصاسية تأخذ شكل المربعين المتدالحلين على هيئة 
النجمة الثمانية يتوسطها «جامة»(”؛) دائرية مقسمة إلى ستة عشر 
فصا . ويلجأ الحرفي أحيانا إلى نقش المربعين المتداخلين لتكون 
أضلع كل منهما أقواسًا مقعرة . مثل هذه الوحدات التي نراها على 
المشغولات الخشبية الشعبية , والمرتبطة بالبيوت الحجرية على وجه 
الخصوص . وفي فلسطين يقيم الأعراب واجهات بيوتهم وقد زينت 
بمربع أو بمربعين متقاطعين كناية عن العين . ويستخدم هذا الرمز 
في العديد من الأحجبة والأحراز المكتوبة على رقع الورق أو الجلد أو 
غيرهما . فإذا عدنا إلى الرموز الشعبية في شمالي أفريقيا , يتبين لنا 
أنه يرمز أحيانًا إلى العين الواقية بشكل المثلث » وقد يكون هذا 
الايجاز في التعبير راجعًا إلى ضرورة التكيف مع العمليات التقنية 
للنسيج مما يجعل الوحدات الزخرفية أقرب إلى الطابع الهندسي ٠‏ غير 
أن رمز المثلث الذي يكثر في النسيج والحفر على الأخشاب والمعادن 
سرعان ما يحور ويصبح خطين متقابلين عند رأس مثلث ليس له 
قاعدة . الأمر الذي نشاهد له شبيهًا في الشرائط الزخرفية على 
المشغولات الخشبية في الجزيرة العربية . 


ب ) رمور اليد : 


ويجانب الأشكال الهندسية التي ترمز في حقيقتها إلى العين 
الواقية » نجد رمودًا أخرى ترتبط باليد الواقية , وهو الأمر الذي يؤكد 
لنا كيف أن الرموز التي تبدأ طبيعية المظهر تتحول تبامًا إلى رموز 
اتليس + حية تككة حرل: الن الواقية ينه خفسة خا رامد 
متناؤية بجواروعضها + ويستمن الرمز في الاختزال والتجريد حتى 
يُعَبْر عنه بنقاط خمس مرسومة على مستوئ مستقيم ؛ وهوما يتطابق 
مع الوحدة المعروفة في زخرفة «التنجيم» والمؤلفة من نقاط متراصة 


الإجراء 


متجاورة ؛ والتي يطلق عليها «صّرَعٌ» عند أهل الصناعة في المملكة 
العربية السعودية . والتطور الأخير في الرمؤ, والمعبّر عنه بخمس 
نقاط ؛ نراه كثيرا عند الشعبيين في بعض البلدان العربية في صورة 
خرزات خمس منظومة في خيط . وكان شائعًا حتى وقت قريب في 
مصر ؛ وجود قرص صغير من الزجاج الأزرق اللون عليه خمس نقاط 
بارزة أوغائرة أونافذة » وهي مرتبة في إحدى صورتين : إما أن تلتف 
التقالا الحمين نهاك محيظ دائزة القرض > اواتؤلف ارمع فكوا" 
شكلا ربعا داخل الدائرة , يينها تكرن النقئلة الخامينة فى المركر : 


وهذا الترتيب يجعلها قريبة من المندالا . وقد لاحظت تعليق مثل هذه 


القحيدة عل يعض "التسباء:والأطفال + كما كانت تعلق عل يعض 
الحيتواكنات .وق لهوال اهرس تعلق 'غل “إنياء شينة بالويك أو 
خارجه كما نرى اليوم على بعض السيارات . 


رمو ز الامتماء والتممدر 
6 الوسم : 


ومواصلة لهذا العرض ال مقارن لأنواع الرموز . ومدى تطورها من 
الأصل التمثيلي إلى الرمز المجرد , ندعم الحديث بأمثلة أخرى من 
حياة البدو التي تعحين في أنشطتها اليومية وفي فنونها وحرفها وفي 
عاد أتها وتقاليدها كلا لا يتجزاأ ومن الطبيعي أن تجد من بين عادات 
وتقاليد هؤلاء البدو وفنونهم , بل ومصطلحاتهم القائمة حاليًا ما قد 
يساعدنا في تفسيرما نحن بصدده . فدراسة فنون الوسم والوشم قد 
تساأهم في كشف النقاب عن مداخل لإلقاء المزيد من الضوء على 
زخارف المشغولات الخشبية.: ذلك لأن الجزء الأكبر من ثقافة هؤلاء 
القوم . إنما ينتقل ويتوارث بين الأفراد عن طريق المشافهة تارة , 
وأخرى عن طريق ذلك اللون من الأثاث البسيط الذي يصحيه معه 
رجل البادية أينما ذهب أو ارتحل » بخاصة في الزمن الماضي قبل أن 
تثبت أقدامه وننسسم قراه ومدنه بفعل المدنية الحالية . وبسيتضصح 
للارتباط الأكثر التصاقا بأنواع الزخارف التي تميزت بها المشغولات 
الخشبية . وهذا لا يعني اختيارنا لأمثلة تراها أكثر وضوحًا . ففي 
فن «الوسم» وهشق فن شعبي قديم لتمييز الحدوانات والأشجار 
الخشبية التي بين أيدينا . فالعربي وسم إبله وأغنامه بوسم قبيلته 
ليتعرف عليها . ولتكون دليلاً على ملكيته لها وكان الرسول وكهْ يسم 
إبل الصدقة('*؛) بميسم خاص . ورموز الوسم قد تكون بسيطة أو قد 


العدى الثالث عشر , يثاير ١9.6‏ 
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نبدى معقدة بعض الشيء . وهي في كل الحالات تعمل على تسهيل 
وتحديد ملكية كل فرب داخل القبيلة » مثلما تعمل على تمييز ملكية كل 
قبيلة داخل مجتمع الجزيرة العربية . ولهذا يوضع وبسم الفرد بجوار 
وسم القبيلة . 


ومما يلاحظ أنه غالبًا ما تدخل إحدى القبائل رمرًا إضافيًا إلى 
الرمز الأصلي لقبيلتها عندما تنفصل عنها . فيبقى الرمز العام الممثل 
للقبيلة ؛ ومعه رمز يعبر عن بطن من اليطون . وفي حالات قليلة تتخذ 
البطن رمرًا آخر مغايرًا لرمز القبيلة الأم . فالوسم قد يعبر عن شعار 
القبيلة أى أحد فروعها . وهناك بعض الأدلة التي تؤكد هذا الرأي , 
فكثيرا ما يتخذ من تشابه رموز الوسم بين القبائل المختلفة المتباعدة 


الديار ؛ دليلاً على قرابتها وأصولها المشتركة . ومن ذلك أن قبيلة 


«الجراوين»!؛؛) من قبائل المشرق تعزز د عوى انتمائها إلى قبيلة «بني 
جره يجزيرة العرب باشتراك رمز الوسم بينهما وهو علامة المثلث الذي 
يسمونه «الزناد» » فضلاً عن تقارب اسميهما . ونحن نرجح هنا أن 
بعض الزخارف التي تميزت بها المشغولات الخشبية في الجزيرة 


لأجرومية رمزية زخرفية تكاد تكون واحدة . فهناك الخطوط 
المستعرضة على عنق البعير , والتي تدعى : «العلاط»!*؟) . وسمات 
الصتلين: التى "قن تشيفى ناشئفته آي تقال لها والقواء» والسمة عن 
فيئة الرقم «8» وتدعى «شُعْبَّة» . وهناك الكثير من السمات التي 
تؤلف جدولاً ثريا من الزخرف , لعل أبرز ما فيها الهلال والدائرة 
والمثلث والخطوط المتجاورة . 


ب الوشم: 


وما قيل عن الوسم يمكن أن يقال عن «الوشم» » حيث نرى ظاهرة 
النقاط الكبر اش ى"اتتقال معرية تذفر نا بالتكارف المحزوفة 
ب والتقخيم» +:والتن تنفد عل رؤوين الساميز أن النقاط اللرنة: . 
وهى ظاهرة نراها في الزخارف الخشبية المرتبطة يالبيوت الحجرية . 
فبرقع ذلك على وجه الخصوص على الأبواب التي ترتبط بالأسوار 
والموة والقلاغ. .وقد تدكل التقاط المتراصة اق الزكارف المتسفوية 
على الخشب ٠‏ والملونة بألوان زاهية . ونورد لذلك مثالا هى الباب 
الحشني لقص ابن الركنيو1) الذي مكل طراة الممفاعة التقليزة :/ 
حيث يرتبط بالباب قفل خشبي أو ما يعرف ب «الضبة» . وتتقارب 
بعض رخاوف هذا الباب مع الزخارف عل العمائر الشعبية كالاشكال 
النجمية والخطوط المتقاطعة . وينتشر النمط الزخرفي القائم على نقاط 
متراصة في العمائر الشعبية في العراق » وأمثلة من هذا النوع تنتشر 
ل السشحارة بغ الأكوا بركخا طم 


و 


كج عت الاج سوج جز تك اتيج وو 77س 
الخاتمصة 
77و اوجن تك تكبو عوج ورج وسوعوس ودع عا 


وف المختتم . نعرض لبعض الزخارف التي كانت منتشرة على 
المشغولات الحرفية في المغرب ؛ وعلى امتداد الساحل الأفريقي قبل 
الإسلام , والتي كانت ترمز إلى بعض الأشكال الطبيعية حيث تحولت 
إلى أشكال هندسية مجردة . فيذكر «ريكارد»("؛) من بين ما ذكره من 


تكارق مهؤرة شك الذهرة :واسكان وكونة عن نقاط متراهنة 3 هذه هي صورة عامة لبعض الوثسائج التي تربط بين الحرفة 
شكل خطوط مستقيمة أو مموجة أو خطوط متكسرة أو الخطوط والزخرف والرمز , وقد أشرنا إلى أن الرموز تصبح مع الرُمن مجرد 
المتوازية الراأسية والأفقية والمائلة . والأشكال المؤلفة من معينات أو حليات 0117311781115 ٠‏ نود أن نوضع أن تلك الرموز تمثل دائماً 
«زوايا متوالية» إلى جائب وحدات مثلثة الشكل وأخرى دائرية أو مفردات قليلة القيمة من الناحية الفنية بالرغم من أهميتها 


مربعة بداخلها أشكال هندسية , وتقسيمات تتقارب كثيرا مع السيكلوجية , وذلك إذأ ما كانت غير مرتبطة بتصميم معين يهيمن 
الزنخارف الخشبية المرتبطة بالعمائر الحجرية بالجزيرة العربية . عليها . بمعنى أن الرموز لا يشترط أن تكون صيغة من صيغ الفن ٠‏ 
وبالرفم من اتجاه هذه الوحدات إلى الناحية الهندسية ؛ فإن وحيث توضع الرموز ‏ تلك التي تحولت إلى حليات مفردة ‏ في شكل 
أساسها يرتيط برموز شعبية ؛ منها ما يعتبر أساسا لأشكال أدوات من أشكال التصميم ٠‏ أي وفق نسق فني خاص اكد يمكن أن 
شعبية دارجة أو عناصر حية محوّرة . ولا شك أن الإشارة إلى تلك ننعتها بالفن , وهي في هذه الحالة تغدو رمودًا فنية بالرغم من 
الأنواع من الزخارف المجردة يساعدنا في إدارك مدى التقارب بينها معطياتها الرمزية الأخرى التي تمتد مع جذورها الأولى . ومن حسن 
ودين اليُخارقف الخشسبية التى بين أيدينا , كما .يمكن الريط بين ما الطالع ‏ على نحو ما نرى في الأعمال المنشورة ‏ أن الفنان الشعبي 
ذكره «وستر مارك» وبين تحليلات «ريكارد» حتى إننا نجد بينهما هنا قد نجح إلى حد كبير في صياغة وإعادة صياغة تلك المفردات 
تطابقًا كبيرا . الرمزية إلى حلول كثيرة تنتمي بحق إلى خيمة «الفن الشعبي» . 
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العدد الثالث عشي , يناين 8م9١‏ 


الراوى : سعيد بن سالم البديد المتاعي ‏ قطر 


5 


هل وين مَسراي مسي ما سرى بالوّن * 
قَدُروا يا حيف عمري ما قضى له أُمُرْ ؛ 
الحادثات الذي ملك علينا تمره 
أثراك تسعى وقصدك يا خبيث الأمر ‏ 
إخلاف ظَنْ تحيده في حشلي أَلُوَنّ , 


بد هذه النصوص مأخوذة عن كتاب مواويل من الخليج جمع وتحقيق علي شبيب المناعي ومحمد الكواري . 


* رواية : سعيد سالم البديد المذاعي . 
روابة آخرى : حارب راشد الحارب . 
١‏ يالون : بالأنين . 
رعسم ل ل ل ل ا 
3 


قدروا . أكملوا أو أنهوا . يا حيف : يا للأسف . 
6 ”ب تمل لان 


1 أثراك أي إنك . قصدك : نيتك . خبيث الأمر : رديء الطبع . 
إخلاف : غسر. ميدع + اتدركة كيد | + ألون : ثيت وتأكد . 


مواويل من الخليح 


الراوي : حارب راشد الحارب ‏ قطر 


اننا 


ا 


١ 

1 

يمدح خياله ويجعل بالردي روحي ” 
يا روح روحي لبحر النيل واغٌطي ؛ 


85 ىل 


وكم دوب أنااشمع حكايا النذل واغغطي ه 


رابع صييّ مَرنْ بالجودات متفطي 1 
عندي دوا الناس ما عندي دوا روحي “ 


* رواية : حارب راشد الحارب . 

. أجعله روحي : اعتيره في مقام الروح‎ ١ 

؟ - خملتي :1سري , انظر : لسان العرب مادة (خمل) . 

؟ - يمدح خياله : يمدح نفسه . ويجعل بالردي روحي : يضعني في 
موضهم الام 

؛ - يقصد بأني اصطبرت وعانيت وتكتمت على ما الاقيه منكم , بما يوازي 
من موس فد | إلى ثون الفل” وذلك للسالقة فق وضبك المعاناة : 

ه - كم دوب : كثيرما . النذل : سيىء الخلق . أغطي : اتجاهل سماعها . 

1 مَربُ : صغير السن . بالجودات متغطي : مكتس بالجود والأخلاق 

الفاضلة . 


مستاحنة حشة في ظلام ا لليل وحداها 6 


سسحان رب كساها الحشن وحداها 0 


ب 2 7 07 اس ا ا يت 0 
الذوايب ط« ين رةه (؛) 
والنهد فنّجال وسْط الصذر رَيَِنَهْ ره 


سايلت رضوان : وين الزين ؟ رَيَشْة ؟ (>- 
بِجَنة الخلد . يَِّسّ الحور وخحخداها 707 


0# ررواية : عيسى الجاسم البوخميس - الكويت . 
ارواية أخرى : حارب راشد الحارب ‏ قطر . 

١‏ الأوبدة: الأحباب . أحداها :حاديها. 

5 وحداها: وحدها. 
 '"‏ وحداها: أقفردبهايه. 
14 الذوايب : الشعر . المتنين : الكتفان . رينه : اعتتين يه . 
5 ربنه : ريما هو . 


موأويل من الظليح 


الراوي : سلطان بن أمان الينعلي ‏ السعودية 


(0 


الساركقة مات كلهي للنَّحِمْ راعي )١(‏ 
من ريم وَخْشي أريته في الخلا راعي (") 
ياليتني كنت له طول الدَّهَرْراعي ( 
يك انا بُحلتي يا مُهجِتِي وازقى () 
ما شِفت انا مِفْلهَا ظَبِي الإنش وازقي (م 
كَنْ رَآثني أَخخَايلٌ حَسْنَّها وَارْعَي () 
قالت : تَأمَّلُ وكَلْ هامل لَهَا راعي (" 


0 رواية : سلطان بن أمان » وينسبها للشاعر سلطان بن راشد البنعلي 
من دارين . 

. راعى : مشاهد ومترقب‎ ١ 

5 افينه #وايقة: راهني «ستعن .+ 

'' - راعى : صاحب . 

4 - ارعى :من المراعاة , أي : عليك أن تراعي حالتي . 

ه - ارعى : الظباء البرية . م 

55 أرعى : أشاهد اتأمل : 

لان بواعن عانص ومالته: 


العدد الثالث عشر . يناير ١9284‏ 


الصاحب اللي أبَذ أَضَّلّه وطييه عود () 
الْرْْ وداده إلي يا زي ركيك العود () 
والصاحب اللي تَوَدّه في لسانك عود ”) 
عن نمشرتة لا تدلّ دزيه وَلاكَنّها () 
وحيف الصداقة بحكي لسن لكنَّها 6 
أرض الصبَح لا لها مَذرى ولكنها(") 
عند الشيدابيكُ يبين نَك صحيبك عولد 7) 


ا 
م 


* 0 ارواية : حارب راشد الحارب . 
١‏ أبد : دانّما. عو : نوع من الطيبء وقد أتى يها الشاعر للدلالة على 


كد هذه الفكرة مازقا 
هه حيف :يا للأسف. بحكى لسان : بمجرد القول. لكنها : لكأنها 
أرفن الصنيخ :هن الأرضن ات اللوحة الككيرة: الاالها مذوى + لسن 
بها شجر” لكنها : للاستدراك. 
+ - عوب : غصن تمر. 


مواويل من الخليج 
0ك 
الرأوي 9 عبد الله سن عجلان الكواري ‏ قطر 


آهين نفسي على الشدّة واعاليها () 
وان كثت بَارْض الخلا لا شكنْ بعاليها () 
من لا يشم براس. البوش عاليها 5 
مايزتقي بالذرى من لايحبٌ المَمَل ) 
والخيل نَحْت الصياح وَشْدَّها بِالعَمَل (ه) 
مَا اهْبَلْك يا طالب الجَنَّة بَلآ ايَاعَمَلْ رم 


- 


والنفس أنّارة بالسوٌ . عاليها 0 


رواية : سعيد بن سالم اليديد المناعي, وينسبها للشاعر إبراهيم بن 
عبد الغفور السيد من البحرين. 

ارواية أخرى : عبد الله بن عجلان الكواري. 

١‏ - أعاليها : أعالجهاء أي أجعلها تحتمل الشدة. 

٠*‏ - يشمر : يرسل أو يدفع. راس : طرف. اليوش : حبل من حبال أشرعة 
السفينة, يستعمل عند الرغبة فى التوجه نحو عرض البحر. 

م فقول ف إن اكره لكين الها قينا هدون ان عمل ونعتيد: 

- الصياح : معمعة الحرب. 

ها أهيلك :ما أتفه ظنك. 

النفس بطبعها أمارة بالسوء, فعليك أن «تعالجها,» أي تكبح جماحها . 


مانن لكا اه 


العدد الثالث عشر . يتاير ١5/85‏ 


الراوي : راشد ين سعد الكواري 


000 
: 0 


د صالح ( آنا بَسْالك ياويش سَيْعٌ وَسَيع 9 


َم رين المسشألة قيّل ان تهدٌ اس شسبوع (؛) 


.م 
ك 8 


إنت الذي تتفت تَفتهم كحك ودك تجي با 7 لسيع (/) 


 #‏ وردت هذه الموالة ونقيضتها هكذا في مخطوط بيد الشاعر القطري 
راشد بن سعد الكواري. وقد تمت مراجعتها مع الشاعر ولكنه لم 
يتمكن من تذكرها. وينسبها كاتب المخطوط الى المرحوم الشاعر سعد بن 
راشد الكواري. 

١‏ سسبيع : السيموات السبيع. 

اع كحانا اماما دمض الارسوة السم: 

"ب صالح : المرحوم الشاعر صالح دن سلطان الكوارى. يا ويش : 

ما هى. 

كه دق النهالة #يقاول اك قح هل لها كين تطلت» البو با 

لياع ..وردا «النقص اميا [التطري 

آآتت كوبك : ربما أنت. تجي : تآتي. 


١ 


فرد عليه الشاعر 
صالح بن سلطان الكواري: 


.و 
مم 


أنضا بسط مثلهن بَأَرْض الروا سنا 7( 


0 


بديت بِسْم الذي باني بِستَّة سَبِمُ () 


ذكرْت لي يا لخو عقب السبع ا شسبوع () 
هذا العجاف التي تاكل سمان سيوع (ه) 
امح في فكرتي وَاذْرَعْ بجلد شسبو 0( 
با حيث الله قسَمْ للدال حامل سَبِعْ () 


- باني بستة سبع : باني السموات السبع في ستة أيام. 

هم الأراضي السبع أيضا. 

تكسن هذ الشطنو هكذا فى أصل[ التخطرا: 

ايا للخى : يا أخي. عقب السبع سبوع : سبعة بعد سيعة. 

د العجحاف : الهزلى التي لا لحم عليها ولا شحم. سبوع 
ويتضح من الاجابة أن السؤال كان حول حلم عزيز مصر إذ رأى 
بقرات جميلات طالعة من النهر ترتعي البقرات في روضة » ثم رآى 
مكتراق تددن للق يان ريت نمن القون راكلف: الأول | 

قصص الأندياء دص .)١581:‏ 

1 أدرع : ألبس. سبيوع : سباع. 


1 


إلى 


اخ ا 20 , 


١ ْ 5 8‏ ا 1 
ل اسمس اللتنقا 8 1 


العدد الثالث عشر , يناير ١9485‏ 


المؤلف : الدكتور يعقوب يوسف الحجي . 
عدد الصفحات : 86 صفحة حجم متوسط . 
سنة الكشر: ١98/8‏ . 


يتناول هذا الكتاب صناعة من الصناعات العريقة التي عرفتها 
منطقة الخليج العربى , والمنطقة التي تمتد من شبه القارة الهندية 
حتى منطقة الساحل الأفريقي الشرقي ٠‏ حيث توجد أهم المراكز لهذه 
الصناعة , آلا وهي صناعة السقن الشراعية . 


والواقع أن ازدهار هذه الصناعة في هذا الحزام العريض يرجع 
إلى عدد من الأسباب الجوهرية , ذلك أن هذه المناطق التي تشكل 
اضلاع هذا المثلث من القرن الأفريقي حتى جنوبي القارة الآسيوية 
الهند والصين وما حولها من الجزائر . ثم المناطق الغربية من القارة 
الآسيوية (منطقة الخليج العربي) يوجد بها أهم المراكز التجارية 
إضافة إلى أتها مستوب ع للمواد الخام . 


الكتاب يشمل سبعة فصول ؛ إضافة إلى التمهيد والمقدمة في 


في المقدمة يعطي المؤلف لمحة تاريخية خاطفة عن ظهور الكويت 
كمنطقة تجمع سكاني لهجرات قبلية استقرت فيها ؛ ولها صلة 
بالبحس؛ حيث كانت تمارس تشاطًا بحريًا في المناءطق التي كانت 
تقطنها قبل حضورها الكويت . وعملت هذه المجموعات بعد أن 
استقرت على استقدام صناع السفن من عمان والبحرين ؛ فارزدهرت 
هذه الصناعة بدرجة كبيرة » ونشطت التجارة والأعمال البحرية 
الأخرى مثل صيد اللؤّلوُ وصيد السمك . 

الفصل الأول من الكتاب يتحدث فيه المؤلف عن آنواع السفن 
الشراعية والمواد المستخدمة في صناعتها ؛ فيحدد ست وظائف تطلبت 
بناء السفن وهي الغوص بحفًا عن اللؤلق والنقل البحري (السفر) 
والتجارة بين موانىء الخليج (القطاعة) » وصيد السمك ؛ والنقل 
الساحلي » وأخيرًا نقل الماء العذب من شط العرب إلى الكويت . وقد 
جاء تصميم كل سفينة مختلقًا عن الأخرى تبعًا للوظيفة التي من 
أجلها صّنعت » فسفن الغوص تميزت بصغر الحجم مقارنة مع سفن 
النقل ‏ كما أن التصميم في كل منهما جاء مختلفاً عن الأخرى ؛ إذ 


تسير سفن الغوص مثلاً بواسطة الأشرعة والمجاديف في حين أن سفن 
النقل تستخدم الأشرعة فقط لكبر حجمها . 


ثم يرصد المؤلف أنواع السفن في كل قطاع من هذه القطاعات 
الرئيسة ٠‏ ويبداً بسفن الغوص وهي ست منها : 


١‏ - الجاليوت أو «الجاليوته» : وهي سفينة يتراوح طول قاعدتها 
من ١5‏ إلى ٠؛‏ ذراعًا وتتميز بعموب مقدمتها المرتكز على قاعدتها 
بزاوية شبه قائمة . وبمؤخرتها التي تنتهي بمقطع مستطيل 
الشكل ذي استدارة في زواياه ويسمى الرقعة ٠‏ وتحتوي على 
عدد كبير من المجاديف وتستخدم في التنقل من الأماكن 
القريبة , كما استخدمها الطواشون في تنقلاتهم بين سفن 
الغوص داخل البحر . 

؟" - السنيوك : أحد سفن الغوص الرئيسة وتختلف مقدمته عن 
مقدمة الجاليوت . فالعمودب الأمامي فيه . عبارة عن قطعتين من 
الخشب متصلتين لتكّونا مقدمة ترتكز على القاعدة بزاوية 
معينة » أما مؤخرة السذبوك فهي تنتهي برقعة مزينة بالنقوش 
المحفورة الجميلة , وقد استخدم السنبوك أيضًا في عمليات 
الطواشة (تجارة اللؤلق) . 

الشوعي : وهى أصغر من السنبوك , وكان يستعمل بكثرة في 
الكويت في عمليات الغوص ,له مقدمة تنتهي بطرف علوي يشبه 
طرف السيف وهو على درجة كبيرة من الجمال ٠‏ أما مؤخرته 

فتخلو من النقوش . وعمود المقدمة عبارة عن قطعتين على شكل 
داثئرى . 
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كبير وتعتبران من أوائل السفن التي استخدمت للغوص , 
ويشتركان في طريقة صنع قاعدتهما والمؤخرة والدفة . والقاعدة 
في كليهما عبارة عن جزئّين أحدهما في وضع أفقي والآخر يميل 
إلى الأعلى عليه بزاوية حوالي ٠١‏ درجات . طول الجزء الأخير 
حوالي نصف الجزء الأول . وتنهى المؤخرة بشكل يشبه رأس 
الإنسان وتختلف مقدمة البتيل عن مقدمة البقارة » ففي حين 
تنهى مقدمة الأولى بقطعة خشب بيضاوية الشكل تسمى 
«الطبق» نجد مقدمة الأخيرة تخلو منها . والبتيل والبقارة من 
السفن السريعة . وقد استخدمها القراصنة في الخليج . 
البوم : وهي أشهر أنواع السفن التي قام بتصميمها صناع 
السفن في الكويت واستخدمت في الغوص والنقل البحري مع 
اختلافات بسيطة في التصميم اقتضاها الغرض المطلوب 
ضتعها لها 


؟" . سفن النقل اليحري : 


وهذه السفن توخى في تصميمها أن تكون واسعة وقوية فهي سفن 
تستخدم للنقل ولا بد أن تكون واسعة حقى تتمكن من أن تحمل أكبر 
قدر من الحمولة ؛ كما أنها لبد أن تكون قوية حيث المسافات التي 
تقطعها في عرض البحر ليست قريبة ومواجهة بالعواصف والامواج 
والزوابع . وصلت حمولة بعض هذه السفن إلى خمسمائة طن . 
ولسقن النقل البحري أكثر من سطح فهناك السطح السفلي الرئيس 
وسطح في المؤخرة يدعى «النيم» وتوجد تحته غرف لتخرين الأمتعة 
والموّن وأخرى للنوم ولسفن النقل البحري صاريان كبير وآخر 
صغير : وهي تخلو تمامًا من المجاديف . وآهم الأنواع التي اشتهرت 
بالكويت نوعان هما : البغلة والبوم السقار . 


: سفن النقل داخل الخليج (القطاعة)‎  “ 


القطاعة تعني نقل البضائع من ميناء لآخر داخل مياه الخليج 
ومن أشهر أنواعه البوم القطاعة الذي زود بأسطح إضافية للحمولة 
ولا تتجاوز حمولته المائة طن وله صار كبير وأخر صغير وليس به أية 
مجاديف . 


الورجية : وتدعى «شاشة؛ في بعض مناطق الخليج مصنوعة من 
جريد النخل وقد يستخدم لها شراع صغير وتستخدم في 
مناطق الصيد القريُّبة من الساحل . ولا تزال تستخدم 
يعدن السواخل الكليعرة . 
الشوعي : ويستخدم في الصيد في الأماكن البعيدة عن الساحل . 
البلم الفودري : اسم «البلم» اساسًا كان لسفن عراقية » وصنعت 
في الكويت شبيهاً لها مع بعض الاختلافات . أما كلمة 
«الفودري» فهي نسبة إلى صيادي الأسماك من فريق 
«الفوادرة» وهى حي من أحياء المدينة ٠‏ 
اللنج : وهي السفينة التي لا تزال مستخدمة في الكويت حتى الآن 
وفي الوقت الحاضر فإنها تسير بواسطة محرك يستخدم 
الوقوب . 
الهوري : ويستويب من الهند . وهى قارب صغير يسع شخصين 
مصنوع من جذع شجرة ويستخدم في نقل الأسماك من 
المصائد. إلى الساحل , كما يستخدم في التنقل بين 
السفن . 


0/1 
ا 
و 


4 4 
1 
ا 

رس ا 0 


1 00 1 0 
ا 00 اك 0 


وس يساق وميك :نه الكويه الغو فى وكل: انا امعلرة سكل مذ 
مواد البناء والمواد الغذائية من البواخر الكبيرة إلى الساحل . وعرف 
في الكويت نوعان من هذه السفن وهما «النشالة» و«حمال باشى» أما 
الأول فاستخدم لنقل مواد البناء مثل الأحجار وغيرها . وهي سفينة 
تشبه البوم ولها صار . وسطحها مكشوف لسهولة التحميل 
والتفريغ . اما النوع الثاني فهى «حمال باشى» وقد صنع هذا النوع 
لنقل البضائع من البواخر إلى الساحل . وهي سفينة لا شراع لها 
وتسحب بواسطة مركب بخاري يتبع للميناء . وتشبه البوم من 
المقدمة والمؤخرة . 


طريقة رفع السفينة عند استبدال قاعدتها 


وهذا النوع من السفن كما هو واضح كان مخصصًا لنقل الماء 
العذب وم يصنع منها إلا نوع واحد منها هى «بوم الماء» وهي 
تختلف قليلاً عن البوم العادي . ويتم نقل الماء عن طريق خزانات 
كبيرة من الخشب نيعي «فنطاس» ويحمل البوم عدد من هذه 
الخزانات . 

ثم يتعرض المؤلف في نفس الفصل للمواد المستخدمة في هذه 
الصناعة مثل الأخشاب وأنواعها . ويعدد سبعة أنواع منها . ثم 
يتناول بعض المواد العضوية التي تدخل في صناعة السفن مثل : 
الصل وهى زيت يستخرج من سمك السردين وكبد القرش ,2 
ويستخدم لطلاء السفن من الداخل والخارج قبل إنزالها إلى الماء . 
وهو يحافظ على جسم السفينة من التآكل . 


الدامس.: وهى مادة صمغية تستخرج من الأشجار في الهند 8 
ويشتهوم مخلوطا افع السيل لظلا احزام السفية التي تقطين اق 


الحل : وهو زيت يستخرج من جوز الهند وتشبع به فتائل القطن 
التي تستخدم في سد الفتحات بين الألواح الخشبية للسفينة لمنع 
الشونة : وهو مزيج من الجير المسحوق وشحوم الأغنام يخلط على 
الجواناة التكرنة + 


الحبال : وتصنع من ألياف جوز الهند . 


الحومار : وهى مادة معدنية حجمراء اللون سل خدم ف وضع العلامات 


الشراع : وهو قماش سميك من القطن يصنع في الهند . 

المطرقة , المنقر . الرنده ؛ الجوبار . السكنيه , الهنداسة , اليلد : 
ميزان الماء » المترء الخيط والقلم . ؤمعظمها من أدوات النجارة 
المعروقة. 


؟ - الفصل الثاني : 


خطوات صناعة سفينة شراعية (بوم) 

ينك اللؤلف فق هذ الفصل استناد| إلى المعلوفنات الى جيعها 
من صمناع السفن المعروفين الخطوات التي تتم بها صناعة السفينة 
ابتدءً! من الاتفاق الذي يبدأ بين أحد التجار أو النوخذة والصانع , 
حيث يحدد له تفاصيل وأوصاف السفينة التي يريدها ؛ ثم تتوالى 
الخطوات بالتتابع كما يلي : 
١‏ إعداد خشبة القاعدة (البيص) . 
»ل تركيب المقدمة (ميل ضند) . 
 '"‏ إعداد القفل . 
؛- تركيب خشبة المؤخرة (ميل تفر) . 
ه- تركيب لوح المالج (المالك) . 
5 شرك ليم الكددوا الراك الأخق. 


' - تركيب العقرب . 

6 تركيب لوح الجافتوه . 

1 - تركيب الجزرات . 

. تركيب الفرمات (اضلاع السفينة الداخلية)‎ - ٠ 

. تركيب القائم‎ - ١ 

5 . تركيب السلبيس والدرميت . 

. تركيب الصوارات‎ - ٠١ 

4م تركس الفلض .: 

6 تركيب العبيدار . 

ذاب تركين المسعتيل: . 

ثم القيام بالأعمال الضرورية الأخرى قبل الانتهاء من صنع السفينة 
وفن + 

التريج والزبدرة . 

د الستد يوي 

اللضيرى -. 

الدريشة . 

فو لهال 

21 السريدان . 
لانت :لوول 
م 
9 


1 
4ل كسد فنا 


الماشوه . 

5 خزان الماء , 

ويشرح المؤلف كل هذه الخطوات بالتفصيل الدقيق » وبوصف 
العملية » وشرح ماهية الجزء ووضعه في السفينة مستعيئا بالصور 
الفوتوغرافية والرسوم التوضيحية بالقياسات الدقيقة . 


الفصل الثالث : 


تجهدز السفينة وإعدادها للسفر 

وف هذا الفصل يصف المؤلف إعداد السفينة والخطوات الأخيرة 
في اكتمال صصورتها تمامًا فيوضح كيفية إعداد بعض الأجزاء الرئيسة 
وتتركننهنا مكل والمججارى. : والفترامن + والعقد »زالجنامية + 
والقباقيب ٠‏ والقفافي , والدستور , والدفة . والسكان ٠‏ والكانه , 
والأشزعة »والحبال؛ ثم يصدف كيفية تفصئيل الشراع . 

ريدت الؤلق هن اتراغالاقرمة لعفن السفن ونقانيسها:: 
ويتناول طريقة إنزال السفن إلى البحر ؛ حيث يذكر أن هناك 
طريقشين ؟ الأزلى وهس :علدما كون الستطينة قرب الستاحل» نا 


العدد الثالث عشر . يثاير ق.ةا 


الأستاذ حموب ين بدر 


السفن في الكويت : جيل الرعيل الأول وهى أول السلسلة وهم 
الطريقة الثانية فتعرف بطريقة «العجاف تدخ عنديئ مي . | الصناع الذين قدموا إلى الكويت من البحرين وغييها من دول 
الستفينة يغيداة عن السكن : ولاتيع مزه العلل عدا عه العو ١‏ 1 #الظيع : ويدكر الولف إن المعاويات غز بهد | الجيل قليلة بود 
حالة الجزن+ ثم في.تهاية الفصل يعدن الذاق عد ل بده هي ١‏ - امنتصف القرن الناسع عشر كنهاية لهذا الجيل : 

الفتارئ فى السفيتة وركاليك بضناعة السققن فى الكويت + فيتكر اد 
كاليف صذاعة كل ,سقيئة تتختلق بالختلاف: نوعها وحجمها والرفت 
الذي تبنى فيه ؛ فمثلاً سفن الغفوص «الجالبوت والسنبوك» أقل تكلفة 
من سفن السفر مثل «البوم» و «البغلة» وقدرت تكاليف بناء سفينة 
من قوع «البسؤمء متوستطة الحكمم في .عام 15507 يصوال ار ) 
روبية في ذلك الوقت . 


ثم يتحدث عن إصلاح السفن وأعمال الصيانة التي من أهمها 


إصلاح القاعدة «البيص» أو استبد الها بأخرى » واستبدال عمودي الأسستاق حستي الفصيان الاستاذ علي عبد البسول 
المؤخرة والمقدمة وكذلك الألواح الجانبية التي أصابها الوهن إضافة 

إلى الأعمال الأخرى مثل سد الفجوات ودهن السفينة وما إليه . وقد أما الجيل الثاني فيمثله تلاميذ هؤّلاء الصناع من الجيل الأول 
تعمر السفينة نتيجة للصيانة المستمرة بين أربعين وخمسين سنة والجيل الثالث والأخيرهم الذين عرفت بفضلهم الكويت كبلد مشهور 
وربما أكثر . بصناعة سفن «البوم» الشراعية . وهذا الجيل كان له الفضل في 


الفصل الرابع ارتقاء وتطوير هذه الصناعة بالكويت . 


: 0 0 1 الحا 
صناع السفن الكويتيون لفضل الكافين 


الحديث عن أي صناعة أو حرفة يدوية وإنتاج هذه الحرفة أو أشهر سفن الغوص والنقل الساحلىي فى الكويت 
الصناعة لا بد وأن يكون للصائّغ أى الحرفي نصيب فيه , فالصائع 1 


ع 


هو الذي يحفظ هذه الصناعة كخبرة في عقله , وهى الذي ينقل هذه في هذا الفصل استعرض المؤلف اسماء السفن التي عرفت في 
الخبرة إلى غيره فلا بد من الحديث عنه ؛ وهذا ما قام به المؤلف في الكويت في أيام الغوص , وتلك التي كانت تستخدم في النقل قبل 


هذا الفصل . حيث ذكر أنه يمكن تحديد ثلاثة أجيال من الصناع ظهور النفط . وغالبًا ما يذكر المؤلف قصة بناء السفينة وصاحبها 


0 


جذوع الاشجار المستخدمة في الصناعة 


صناعة السكن 


والصانع الذي قام بصنعها , وبلغت السفن التي شملها هذا الفصل 
'حوالي الخمسين سفينة من كل الأتواع . 


الفضصل السادس 
السفن الشهيرة في تاربيم السفر البحري الكويتي 


وهذه السفن هي التي كانت تستخدم في النقل البحري ‏ التجارة 
مع بلدان الخليج العربي ؛ وقد عملت هذه السقن بين موانىء 
الكويت وموانىء الهند وغيرها من بلدان الساحل المطلة على الخليج 
العربي وساحل أفريقيا . ومن أهم الأنواع التي كانت تستخدم في 
هذه الأغراض سفن من نوع «البغلة» والتي كان يصل حمولة 
بعضها إلى 5٠١‏ - 500 طن . ويذكر المؤلف أن المعلومات التي 
استقاها من صناع السفن كانت تشير إلى أن هذا النوع من السفن 
نقل الصنام الكويتيون تصميماته من عمان ومراكز صناعة السفن 
على الساحل الإيراني مثل «لنجة» و «الجسمء وريما من الصناع 
اليقه :: 


والنوع الآخر المستخدم هو «البوم» وهي سفن قام بتصميمها 
الصناع الكويتيون . ويعدد المؤلف السفن _من كلا النومين - التي 
عرفها تاريخ الكويت والتي بلغ عددها حوالي التسعين سفينة . 


الفصل السابع : 


صناعة السفن في الكويت بين الحاضر والمستقبل 


في هذا الفصل القصير والذي كان من المفترض أن يكون خاتمة 
أثار المؤلف نقطة في غاية الأهمية : وهي النقطة التي توضح أهمية 
كتاب مثل هذا الكتاب الذي نحن بصدده فيذكر المؤلف أن صناعة 
السفن في الكويت قامت نتيجة لحاجة ماسة في ذلك الوقت وهى تلبية 
مطالب البناء الاقتصادي المعتمد على البحر ؛. سواء في الغوص أو 
صيد السمك أو النقل البحري ؛ ومن ثم ازدهرت هذه الصناعة وعند 
ظهور البترول وتغير النمط الاقتصادي السائد اختفت هذه 
الصناعة . وشارفت على الاندثار التام لولا قلة من الصناع لا يزالون 
يقومون بنشاط محدود انحصر في صنع بعض النماذج لهذه السفن ' 
ويتساءعل المؤلف : هل بالإمكان المحافظة على هذه الصناعة من 


العدد الثالث عشر . يناير ١9414‏ 


الانقراض التام ؟ وهل هناك من وبسيلة تحفظ بعض أوجه هذه 
الصناعة للجيل القادم من الكويتيين ؟ ويجيب على ذلك بأن الوبسائل 
تبدى محدودة وقليلة إن أنها لا تتعدى الاستمرار في صناعة النماذج 
الخشبية الصغيرة والكبيرة » ويرى المؤلف أن هذا وإن كان لا يحل 
محل صناعة السفن الأصلية , إلا أنه محاولة للإبقاء على هذا 
التراث . والذين يقومون بهذا العمل هم أبناء صناع السفن حيث 
يقومون ينقل المعلومات عن هذه الصناعة لبعضهم في مكان يبدو أنه 
مخصص لهذا الغرض . ويتم التدريب للشباب الذين ينتمون لهذه 
المهنة . ويرى المؤلف أن هناك طريقة يمكن أن تحفظ بعض 
التصاميم وهي طريقة تصف النموذج . 


إذا كان هناك ما يمكن أن يقال عن الكتاب فالحق أنه زاخر 
بمعلومات كشيرة ودقيقة عن هذه الصناعة خاصة الفصل الأول 
والثاني والثالث والرابع حيث كان التركيز على أنواع السفن وطرق 
الصناعة وخطواتها والمواد التي تستخدم والأدوات والصناع 


نشوم ببومةه المقلرياك قن نا ون فى ال شرمة ا وستفاعة «الذلك 
نقول إن المؤلف وفق في هذا الجانب وتميزت معلوماته بالثراء والدقة . 
وإذا كانت هناك ملاحظة في هذا الجزء فإنها تتعلق بجانب الحرفة , 
ذلك أن المؤلف لم يعط أهمية لبيان كيف يتم تعلم الحرفة وكيف تنقل 
من شخص لآخر وطريقة التلمذة والفترة التي #يقضيها التلميذ في 
الصناعة , وهل تنحصر الحرفة في أسر معينة أم أنها مفتوحة لكل من 
يريد التعلم وما إلى ذلك . وهي أمور غاية في الأهمية بالنسبة لتوثيق 
ودراسة أي حرفة . 


أما الفصلان الخامس والسادس فالكتاب ليس في حاجة لهما إذ 
الكتب الأخرى التي تناولت تاريخ الكويت مثل كتاب الشملان 
وعيره . 


والأسئلة التي أثارها في هذا الفصل هامة وتحتاج لمزيد من النقاش , 
وذلك من خلال ربط الموضوع بقضية المحافظة على الموروث بصفة 
عامة والاتجاهات في هذا الخصوص مع إبران الجهد الرسمى 
والشعبي في الكويت في هذا الاتجاه . ١‏ 


وكلمة أخيرة وهى مايميز هذا الكتاب أنه اعتمد في معلوماته على 
عدد كبير من المصادر الأصلية إذ بلغ عدد الذين تمت مقابلتهم من 


الصناع والنواخذة والتجار وغيرهم حوالي الخمسين شخصًا 


والحقيقة ‏ وإن كانت العبرة ليست بالكم ‏ أن عددًا مثل هذا من 


المصادر التي كان لها صلة مباشرة بهذا العمل يظهر مدى جدية هذا 


العمل وأهمية المعلومات التي وردت فيه . 


التي تتعلق بأجزاء السفينة والأدوات والمواد المتعلقة بهذه الصناعة 


3-1 


كما جاءت المعلومات موثقة بالصور الملونة الجيدة والرربسوم 
الإيضاحية مما أعطى العمل عمقا علميًا . وفي النهاية لا نملك إلا أن 
نحيى هذا الجهد للدكتور يعقوب خاصة وأن اهتمامه بهذا المجال 
جَاء تقيهة دوافع وامتسانات خاضة وهو موقف وجهد. يستهق 
الإشادة به » والكتاب يسد جانيًا هاما في هذا المجال من الدراسات 
الفولكلورية ‏ (الثقافة المادية) في منطقة الخليج . 
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ححول تمر مشروع جمع وتصنين العادات والتتاليد المتعلفه 


4# 


بدورة الحبياة”الميلاد" فؤدولة قطرمن !/) إلى1188/9/694م 


0 
4 


0 
0 


1 
1 
ل 


العدد الثالث عشر , يناير 5م19 


بدأ مركز التراث الشعبي لدول الخليج العربية تنفيذ مشروع جمع العادات والتقاليد المتعلقة بدورة الحياة (المبلاد) . منذ 


عام /1941 . وذلك ف كل من دولة قطر ودولة الكويت , على أن يستكمل تباعًا في بقية الدول الأعضاء . والمشروع يهدف إلى جمع 


كل الممارسات الني تصاحب عملية الميلاد . وشي المرحلة الأولى في دورة الحياة الإنسانية . سواء كانت معتقدات أو سلوكا أو 


تصرفات تتعلق بالوقاية أو الحفاظ على الأم والجنين أو المولود ؛ أو كانت علاجًًا شعبيًا . أو كانت مجرد معرفة بالأمور المتعلقة 
بالحمل وأعراضه , وغيرها مثل الطعام الذي يقدم للحامل , أو الأم النفساء أو الطفل ... إلخ . 

كل ذلك يدخل ضمن العمل ف هذه المرحلة , فالممارسات المتعلقة بهذه الفترة (فترة الميلاد) ‏ حسب ما ورد في التقرير ‏ لا تمدأ بميلاد 
الطفل وخروجه إلى الحياة . لكنها تبدأ قبل ذلك بكشير , فمنذ الأيام الأونى للحمل تيدأ هذه الممارسات وتستمر حتى يصل الطفل إلى 


مرحلة أخرى . 


موضوع الحلقة النقاشية كان التقرير النهائي لهذا المشروع , الذي انتهى فريق العمل الذي يتولى تنفيذه في دولة قطر من 


جمع المادة وإعداد هذا التقرير . 


وقد تكون فريق البحث المنقذ لهذا المشروع في دولة قطر من : 
١‏ الاستاذ الدكتور محمود الكردي ‏ مشرفا . 
" - الاستاذ الدكتور فاروق إسماعيل ‏ مشرفا . 
" - باحثات من مركز الوثائق والدراسات الانسانية ‏ جامعة قطر . 


وقد دعا مركز التراث الشعبي مختصين من جامعات وهيئات ومؤسسات علمية مختلفة لمناقشة هذا التقرير . إن الغرض من هذه الحلقة 
النقاشية لا ينحصر فقط في مناقشة ما توصل إليه التقرير من نتائج ٠‏ والوقوف على تلك النتائج » بل يشمل' أهدافًا أخرى مثل عرض سلبيات 
وإيجابيات هذه التجرية » حتى يمكن استفادة فرق البحث الأخرى منها » وتحقيق مزيد من التوثيق لعلاقة المركز مع الباحثين والمؤفسسات 
والهيئات العلمية والجامعية ؛ والخروج بتوصيات من شأنها أن تدعم العمل البحثي والدراسات في مجال المأثور على النطاق الخليجي يصفة 
خاصة والعربي بصفة عامة . 


ويمكن القول إن هذه الحلقة حققت أهدافها المرجوة منها . فقد تضمن برنامجها مناقشة القضايا التالية : 
١‏ المادة المجموعة : أدوات ووسائل الجمع - المنهج ‏ طرق التصئيف للمادة . 
؟ ‏ مضمون التقرير ونتائجه . 
'"' - صعوبات ومشكلات العمل المبداني . 


في الكلمة الافتتاحية تحدث الأستان عبد الرحمن المناعي المدير العام للمركز عن اهمية التعاون بين المركن والجامعات والمؤسسات العلمية 
الخلمسية:: 


مس ابوه 


وأشار إلى أن هذا المشروع كان ثمرة لهذا التعاون , وأن المركز يأمل أن تستمر العلاقة وتقوى . 


على مدى خمس حلقات نوقشت الموضوعات المشار إليها » حيث بدأت الجلسة الأولى بعرض تفصيلي لاستراتيجية البحث المنهجية قام به 
الأستان الدكتور محمود الكردي , ثم تلاه الاستان الدكتور فاروق إسماعيل حتى نهاية الجلسة الأولى حيث عرض محتويات التقرير . واستغرق 
ذلك جزءً! من الجلسة الثانية التي بدا المشاركون فيها بإثارة النقاط المنهجية فيما يتعلق بالطرق والوسائل التي اتبعت في جمع المادة » كما امتدت 
المناقشات إلى قضايا نظرية أثارها المشروع تتصل بالمفاهيم ومنظورات التحليل وما إليه . ثم عقب مشرفا البحث على النقاط التي أثارها المشاركون 
موضحين وجهة نظرهم من كل نقطة . 


موضوع الجلسة الثالثة من هذه الحلقة خصص لصعوبات العمل الميداني ؛ والمشاكل التي تواجه جامعي المادة » وقد أثير عدد من النقاط 
الهامة في هذا المجال فيما يتعلق بالدليل المصمم لجمع المادة ؛ وإلى أي حد استفاد من الأدلة السابقة في هذا المجال , و إلى أي مدى نجح في تحقيق 
الغرض المطلوب منه , وهل هناك صعوبات قابلت الجامعين في تسجيل المادة » و إلى أي حد أمكن التغلب على هذه الصعويات ان وجدت . 


الجلسة الرابعة تركزت المناقشات فيها حول بعض الظواهر الثقافية المرتبطة بموضوع البحث مثل : الختان والنذور ومدلولات الأسماء 
والتحولات الاجتماعية والاقتصادية ومدى تأشيرها على استمرارية التراث والبناء الثقاني في المجتمع الخليجي , وقد تميزت هذه الجلسة بجدل أثاره 
تفسير هذه الظواهر وسيب وجوبها في بعض مجتمعات الخليج العربية واختفائها في بعضها الآخر . وقاد هذا النقاش إلى قضية أخرى هامة هى 
الوضع الحالي للمأثور من خلال التطورات والتحولات الاجتماعية والثقافية والاقتصادية التي حدنت وتحدث في المجتمعات الخليجية التي لا تزال 
تحمل صفات المجتمعات التقليدية . 


والعمل الميداني في الدراسات الفولكلورية له أهمية خاصة , إن يشكل العمود الفقري في هذه الدراسات ٠‏ ذلك أنه دون المادة الأصيلة المنقولة 
عن المصادر الممارسة أو الحاقظة للمأثور يبدو العمل قليل الأهمية . لذلك فإن الجلسة الخامسة كرست للعمل الميداني والمراحل التي تليه من 


عمليات التصنيف والتنظيم للمادة وما إليه . وكانت أهم النقاط التي أثيرت في 
هذه الجلسة ‏ والتي ركز عليها المشاركون وأكدوا أهميتها ‏ هي ضرورة أن 
يعتمد العمل الميداني على العناصر الوطنية في المنطقة , ففي هذا تحقيق 
لاعتبارات غديدة أهمها : أن الشخص الذي ينتمي إلى المجتمع أى المنطقة 
التي يجرى فيها العمل , إذا ما كان مزوَدًا بالمعرفة المنهجية , أقدر على تفادي 
كثير من الصعويات التي يواجهها الجامع من خارج المنطقة ؛ حيث يتمتع 
بمزايا سهولة التواصل بينه وبين أفراد مجتمعه وفهمه للمادة ‏ والحكم 
عليها ؛ لذلك كان هناك إجماع على اهمية تدريب الكوادر الوطنية لتقوم بهذا 
العمل ؛ وهذا بدوره يسهم في تكوين جيل من الباحثين من أبناء المنطقة 
يتحملون قضايا العمل في هذا المجال . 


العدد الثالث عثر , يناير ١545‏ 


وفي الجلسة الختامية توصل المشاركون إلى عدد من 
التوصيات ضمنوها في التقرير الختامي للحلقة . 
والمشاركون هم : 
دولة الإمارات العريية المتحدة 


ماس عي سي ب سير .ل باعص 


. الدكتورة / موزة غياش  جامعة العين‎ ١ 

5 السيد / يلال محمد يلال جمعية الاجتماعيين ."2 ٠‏ 

5 السيد / عيد الرحمن عيد الله جريدة الاتحاد . الدكتورة موزة غباة 
موزة غباش 


السيد / محمد كامل المعيني ‏ جمعية الاجتماعيين . مشرف المشروع في دولة الإمارات 


دولة قطسي : 


٠. 


١‏ - الدكتور / محمود الكردي ‏ جامعة القاهرة ‏ مشرف المشروع 
؟" ‏ الدكتور / فاروق إسماعيل . جامعة قطر ‏ مشرف المشروع . 0 ل 
''" - الدكتور / عثمان سيد أحمد ‏ جامعة قطر . م 
؛ - الدكتور / السيد محمد الحسيني ‏ جامعة قطر , 
ه ‏ الدكتور / أحمد عبد الله زايد جامعة قطر . 
"١‏ الدكتور / على محمود أبو ليلة ‏ جامعة قطر . 

- الدكتور / عيد العزين كمال - جامعة قطر . 

6 - الدكتور / عبد العزيز المغفيصيب ‏ جامعة قطر . 


مشرف المشروع في قطر 
دولة الكسويت : 
الدكتور / محمود عودة ‏ جامعة الكويت . 


السيدة / دلال: فيصل الزين ‏ جامعة الكويت . 
السيدة / نضال الموسوي ‏ جامعة الكويت . 


. الدكتور / جلبار كلاووس - جامعة 5604 بلجيكا‎ - ١ 


١ 
جلا جد سا‎ 


المشاركون من مركز التراث الشعبي لدول الخليج العربية - الدكتور محمود عودة 
مشرف المشروع في الكويت 


. السيد / عند الرحمن المناعي  المدير العام‎ ١ 
: ؟"- الدكتور / أحمد عبد الرحيم نصر. المستشار الفني‎ 
. السيد / محمد أحمد المسلمائي  مراقب المعلومات والنشر‎ " 


تت الآنسة / آمئة الحمدان رئيس قسم البحوث . 

5 الدكتور / نيبيل صيحي حنا ‏ ياحث ٠.‏ 

5 السيد / الصادق محمد سليمان . مدير تحرير مجلة المأثورات الشعبية . 
2 الدكتورة / نجلاء العزي - باحثة . 

4 السيد / على شبيب المناعي ‏ باحث . 

5 السيد / محمد علي الكواري ‏ باحث . 


أشرف على الحلقة رئيس الجلسات مقرر الحلقة 
التوصيات . 


وفي الجلسة الختامية , عبر المشاركون عن تقديرهم للمجهود العلمي الذي بذل في إعداد التقرير موصوع النقاش وأقروا التوصيات التالية : 


اول : التأكيد على اهمية استكمال هذا المشروع الحيوي في باقي الدول الخليجية أسوة بما تم في دولة قطر ودولة الكويت ؛ على أن يكون 
الهدف هو جمع المادة الفولكورية المتعلقة بالميلاد وربصدها وتصنيفها . 
ثانيًا : الاستفادة من تجربة دولة قطر ودولة الكويت في ضوء الخبرات المنهجية المكتسبة ودليل العمل الميداني وصولاً إلى توحيد المناهج 
والأذوات المستخدمة وحن الادة :ويضفة بخاضة ذلتل العمل اليداتى الميكك الذئ يمكن المتخدانة في جنع وتضتيت العاد ات 
والتقاليد على المستوى الخليجي . ١‏ 
ثالكًا : ضرورة العمل على تكوين كوادر وطنية مدرية على جمع المادة الفولكلورية , حيث أكدت تجربة تنفيذ هذا المشروع ضرورة الاعتماد على 
الباحثين والباحثات ا محليين تحقيقًا لفاعلية الاتصال ؛ ووصولاً إلى الفهم الأفضل للثقافات المحلية . 
رابعًا : العمل على تطوير نظام تصنيفي موحد يمكن الاعتماد عليه في تنظيم المادة وتيسير الرجوع إلى عناصرها المختلفة على الصعيد الخليجي . 
خامسًا : ضرورة أن يتبنى المركز في مرحلة لاحقة مشروعًا موسعًا لدراسة باقي مراحل دورة الحياة على النطاق الخليجي (الزواج - الوفاة) 
استكمالاً للصورة العامة لنسق العادات والتقاليد بالمنطقة . 
سادسًّا : أهمية إجراء دراسات مقارنة بين الدول الخليجية المختلفة من أجل الوصول إلى تعيين أوجه التشابه والاختلاف ؛ وتفسيرها ٠‏ 
واستخلاص بعض التعفيمات حول الثقافة الخليجية . 
سابعًا : الاهتمام بالدراسات التي تسعى إلى الكشف عن عناصر الاستمرارية والتغير في جوانب التراث المختلفة وبصفة خاصة ما يتعلق 
بالممارسات من ناحية والمعتقدات من ناحية أخرى ؛ ومحاولة تفسير ذلك في ضوء عمليات التحديث والتغير السريع في المجتمعات 
اكليف . 
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عقدت في الفترة من "1٠‏ 59 من سبتمبر الماضي حلقة نقاشية حول التقرير النهائي لمشروع جمع وتصنية 
العادات والتقاليد المتعلقة بدورة الحياة (المبلاد) في دولة قطر , وقد شارك في الحلقة وفود من الإمارات والكويت 
ودولة قطر . وفي التقرير الختامي الذي صدر عن الحلقة جاء عدد من التوصيات التي تؤكد على أهمية التعاون 
العلمي بين المركز والمؤسسات العلمية والجامعات في دول الخليج » وضرورة إعداد وتدريب الكوادر المحلية من أبناء 
المنطقة . وعدد من التوصيات الهامة التي من شأنها دفع الدراسات والعمل في مجال جمع المأثور الشعبي وترقيته . 
الجدير بالذكر أن أعضاء الوفود المشاركة من الكويت ودولة الإمارات يمثلون فرق العمل في هذا المشروع ؛ وقد أنهى 
فريق الكويت عمله وتقدم بتقريره لإدارة المركز , أما فريق الامارات فإنه في طريقه لبداية العمل . 


هلحا نك 


في الفترة من “© - 4” نوفمبر ١548/‏ ؛ نظم قسم البحوث لقاءً لمشرفي مشروع جمع وتصنيف العادات والتقاليد 
المتعلقة بالميلاد ‏ في دولة الإمارات العربية المتحدة ووجهت الدعوة في الوقت ذاته إلى كل من : 
الدكتور عمد العزيز العشيان . ظ 
: الدكتورة سهام صويع . من المملكة العربية السعودية . 
الدكتور محمد حفيظ الذهب 
الدكتورة صالحة عيسان . سسلطنة عمان . 
الدكتور باقر النجار 
الدكتورة مثيرة فخرو - دولة البحرين ' 


وذلك للتفاكر حول تنفيذ المشروع في بلدانهم . والجدير بالذكر أن المشروع في الامارات يشرف عليه الدكتورة 
موزة غباش والاستاذن محمد بلال . 


* قام الأستان عبد الرحمن المناعي ‏ المدير العام للمركز » رئيس 
التحرير ‏ في شهر نوفمبر الماضي بجولة خليجية شملت كلا من : 
دولة البحرين ودولة الكويت ودولة الإمارات العربية 
المتحدة . 
تأتي هذه الاتصالات واللقاءات بالمسئولين في الدول الأعضاء 
لاطلاعهم على سير العمل بالمركز ومشروعاته التي يجرى تنفيذها 
وخططه للعام الجديد 6ام. 
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* بد! العمل الميداني في مشروع جمع الطب الشعبي بدولة قطر , حيث يقوم الفريق المكلف بالعمل بزيارات ميدانية 
لجمع المادة » ويشترك فيه عدد من الباحثين من المركز بإشراف الدكتور ثبيل صبحي . 

ضمن مشروع رصد وتوثيق صناعة الفخار في منطقة الخليج ٠‏ قام فريق عمل من مراقبة الجمع الميداني والبحوث . 
بزبارة المملكة العربية السعودية وذلك بقصد التعرف على ما تبقى من مواقع هذه الصناعة والقائمين عليها وجمع كل 
ما له صلة بهذه الصناعة . هذا وأنجز الفريق جولات مماثلة في كلا من دولة الإمارات العربية المتحدة ؛ وسلطنة 
عمان . وفي بداية عام 155١م ٠‏ ينفذ المركز هذا الرصد في دولة البحرين . 


*# يهدف مشروع التقويم الزراعي إلى دراسة الظواهر الطبيعية 
وارتباطها بالانشطة الزراعية والنظم الاقتصادية كمواعيد نزول 
المطر والأنواء والملاحة ‏ وذلك بايجاد التفسيرات العلمية التي 
استخدمها المؤلفون الاسلاميون في تقاويمهم » ويركز على توثيق 
المادة المستخلصة في مجالات المعارف الشعبية العلمية . 


سينفذ المشروع في بعض الدول الخليجية بالتعاون مع مؤفسسة 
فولبرايت للتبادل العلمي التي أوفدت الدكتور دانيال فاريسكو 


* صدر عن مركز التراث الشعبي كتاب صناعة السفن الشراعية في الكويت للدكتور يعقوب يوسف الحجي . وهو 

هداز انك بقع في حوالي أربعمائة صفحة من الحجم المتوسط . واشتمل على سبعة فصول , إضافة إلى معجم ألكلمات وثبت 

7 بالمصادر والمراجع . والكتاب من الكتب الهامة في هذا المجال حيث وثق لهذه الصناعة ليس في الكويت وحدها بل يمكن 

ل ايف © القول إن المعلومات التى وردت فيه غطت هذه الصناعة في معظم المراكز التي ازدهرت بها في دول الخليج العربية . 
وهو مرجع لا غنى عنه للمهتمين بصناعة السفن التقليدية والمهن البحرية على وجه العموم . 


شارك مركز التراث الشعبى بالمعرض السابع للكتاب الذي أقيم بالشارقة في الفترة من ؟ ١١‏ نوفمير ٠ ١1/4‏ وقد 
أشرف على هذا المعرض الأستان إبراهيم السيد مسئول العلاقات الخارجية بالمركز . 


2 شارك المركز في معرض الدوحة السابع للكتاب العربي الذي أقيم بالدوحة في الفترة من ١١/5١‏ إلى 
8١1/1‏ وذلك بالعديد من المطبوعات التي أصدرها المركز , والتي بلغت أكثر من ثلاثين مطبوعا , إضافة إلى 
مجلة المأثورات الشعبية التي صدر منها حتى الآن اثنا عشر عددًا . 
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* اجتمع الأستاذ عبد الرحمن المناعي مدير عام مركز التراث المركز للتعرف على نشاط المركز . 
الشعبي بالشيخة الطاف سالم العلي الصباح المشرفة على بيت 
السدى في الكويت ٠‏ وتناول الاجتماع كيفية التعاون الثنائي مع 
المركز , لإقامة معرض للحرف والصناعات الشعبية ٠‏ ومشاركة 
المركز في بعض الدراسات التي تهدف إلى تطوير العمل في بيت 
النندئ ..هذا وقامت الشيخة الطاف يجولة في إدارات وأقسام 


الكويت . تهدف إلى رعاية حرفة السدى في الكويت . وقد وصلت 
الشيخة الطاف الدوحة بدعوة من مركز التراث الشعبي لدول 
3 الخليج العربية لبحث التعاون المشترك بين المؤسسيتين ٠‏ 
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الاستاذ الفاضل رئيس تحرير مجلة المأثورات الشعبية حفظه الله 
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تحية وبعد 

2020٠١‏ بالسعادة الحقة تسلمت العدد ؟١‏ من مجلتنا المأثورة «مجلة المأثورات الشعبية» ومعها تلك 

232300 الررسالة والتي تودون بها معرفة رغبتي في الاستمرار بإرسال المجلة لي ومن ثم تودون أن أدلكم على 
230200 مهتم من زملائي بالمأثورات الشعبية ‏ وأيضًا ترغبون في اقتراحات مفيدة خدمة لهذه المجلة 
ا : َ" 8 


عرد 
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#2 7 5 ٠. -. 0 

0 0-4 وش 7 0 م م لد 5 
0 * 2 23 ات 3 : إنهاءة احسّة مارت هزر ؟١‏ صير بلسنا الما فويرج” نا جلة الماث رب لسع 
20 ف َه - م 47 8# - ُ 5 . 5 2 7 1 . 
0 العظيمة . حقيقة سأظل اقرأ مجلتكم حتى ولى بقيت قرد! واحدا يقرؤها وذلك لأسباب ومعها مله السسالهة دالج توردهه با معرنة علص .أ بمرسترار برسال البلا 


١‏ إن احياء تراثنا الشعبي سواء أكان شعرًا أم نثرًا » قصة أم أغنية لعبة آم عادة هو ضرورة لع سدم فو رويب ألم "دنه على مهتم مير دري ما أو رات سبد 
واجبة بل هدف قومي سام يجب أن نحققه وندونه لأبنائنا من بعدنا ».حتى يكون ذلك دافعا 
لناولهم في هذا الزمن العاصف ينا ويمستقيلتا 1 86 لم اصناى عاش فى جزاء ؟ (اس مقرم م نر ) > عملة آم أعبية 


ء عبد مهاد" كر عزيدة واجية ل ررد 1 0 
١‏ : 1 : ائحة طيبة لا يطاوله طهم آخر ولا هدف به كم عاده ' طهر صررءة وأجية ل حقزستك توب سام يبت ألما 

ص لذ نك : جذيذدث 7 ٠‏ م . 5 0 أ 
5 إن مثل هذه المجلة ذات طعم جدد ولون جديد ‏ ور ينذا ات 1 طعم حراو و بر ولت لرسناسنا ميم رهريا 6 مى كردم زنره رايي لنا رم بذ ها لز 


٠ ٠. - 5‏ 14 عه اله 95 هء. ب ٠‏ - . ع حم مده ١‏ ذاأمه © برشو يم اه 1 
ل + وقطة الاهداف لبا و ا تان 2 طائل تهحها وكه نل وان لذادولة موتميقى ل كلناتة ,فمايت. :)دج هله املك خم 0 
0 0 0 0 طب امل مد كيت جل نير هرا إلى ا محائل عير الجررث ,لي 
فينا الحماس ويقوى في أفئدتنا الصبر والكفاح يقول مثلنا الشعبي . علدم ترطف له اسيك باصريث لوا م اعثار لاما لجنيا 
بلي ا لحاس ووجوعات ' 0 ش مسلظس مز ردم له عير سكن علييا يت 6 مقاورت لما 
«تجوع الحرة ولا تأكل بثدييها» دعمة ساسا ة مدائنا ع مرب سم رامنا متلى ماهر 
فلو تمسكنا بهذا المثل لما وصل بنا الحال إلى ما وصل إليه يقول المثل الشعبي في فلسطين حر مال ل يرت جا لضي بارا 
ا : شتا العيم ماكننا م ديرك مندنا السضى 
تأكيدا للمثل ١‏ لشعبي . : امام كر عر نه كل برسي ١‏ 
«اللي مالو كبير مالو صغير, 1 0 هك ! السثل لا 0 مارصل إليه 
5 52 8 300000 5 عوك له وام وات 8 دشرت » سين ل صل عسم ما ليرا عه 
الطباعة والتنظيم والألوان كلها بحمد الله ممتازة تدفع القارىء إلى متايعة القراءة والاستمرار ' 7 اللي مالو كني مالو صعى م 5 
بها خاصة تلك الصور الرائعة لآبائنا بليبسهم ؛ ويشكلهم ٠‏ وأدواتهم ٠‏ ما أروعه من منظر ! 5 الطباعة م الستفلي زان لاير 59 مرالكم منام 5 ديع 2 
لف ستايفم العامة والرسشرار بآ عا منت ندزه السرر إلراد 
رز جامنا بلبسسيم » و ستلطلاب م أو را مص ) س١‏ ,قرو خسم دي فار 
ل ولكن لي بعض الايضاحات : بد كع بنش الإرسامابتكر 
ا 0 |- 
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0١‏ يعرفون ذلك ولا يدرون عنها والكل متحمس لها ؛ وقد اشترك من زملائي فورًا بها وترسل إليه 


020200 الأعداد من قبلكم , أما الباقون فقد كلفني بعضهم بالقيام بمهمة اشتراكهم بالمجلة وذكرت لكم 
1 ب 


أحدهم ؛ في رسالتكم وهو سلمان علي الحسن / مدير مدرسة الذخيرة الإبتداثية فهو حقيقة يود 
متابعة تلك المجلة وشراء الأعداد السابقة منها . 
٠‏ لملافاة هذا أرى أن يقوم مندوب من طرفكم بجولة في همدارس قطر يعرف المدرسين خاصة بهذه 


000 مس 59 

00 7 00 0 0 0غ 
0 0 0 

1 11 7 اا 0 


1 
7 
1 07 


11 0 7 7 220000 0 مر 73 7 7 1 ا ا 1 0 ا 011 0 7 1 4 7 1 0 قر 
0 0 7 7 0 0 


0 2 0 5 000 3 
0 


41 


17 0 
0 7 
1 ا 
5 200 7 
7 1 0 


1 39 
0 
34 


2 0 


00 


ار 0 00 
0 ل ا 11 
ا 1 ا 0 17 3 
7 


0 0 


5 


1 
1 


1 1 0 0 1 
ل 
0 ا ١‏ ا ل 0 7 

0 0 
3 0 0 0 1 0 0 / 1 
3 0 


50 
ا 

17 11 0 

1 


0 
0 0 
0 0 00 
ا 


3 


0 


0 
: 0 


0 


2 0 


2 0 
0 
0 00 0 0 
5 7 0 
0 


3 000 
ال 0 
0 20 


المأثورة ويرشدهم إلى أهميتها لنا ولأجيالنا على غرار ما فعله بعض المسئولين عن مجلات الأطفال 
في قطر . 0 
انني على استعداد بما لي من علاقة طيبة مع أغلب المدرسين بمنطقة الخور بالقيام بهذه المهمة 0 
إذا وكلت إلي من طرفكم وانتظر الاذن لي بذلك ‏ ثم ملاحظة أخرى لماذا لا يعلن عن مجلتنا في 
التلفزيون القطري بل في تلفزيونات الخليج بشكل عام ؟ والكتابة عن المجلة في الصحف لا يكفي . 
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٠. 5 26 5 0‏ م له 05 ٠‏ هه ٠.‏ +" » - و« . 7 05 
اوماد 5-7 سبلي اي ييه 1 3 . اسَعَائم هناك أخرى لم أشعر أن قام باحث بزيارة الخور أو الذخيرة طوال خمس سنوات عشت بهما 
7 . ا 0 3 2 ثًُ 0 5 ٠. - 0 ٠.‏ 0 
مط لم وار شرب نف احلم» تُ ساسا رفضر سلا 2 | 2001 يبحث عن المأثور ويدونه وبفهرسة وما أكثره في الخور وما أغرزه في الذخيرة ؟ 0 


مرحم الرُعثرةٌ الرسرائة مر عَمِيدم دار ابم ملع ايل 
| مأعراد انامس سو . و 


16 
50 كنت قد شاركت بمجلة حائطية «باسم مجلة التراث الشعبي» وأرسلناها إلى التربية الاجتماعية 
عو مم * 0 مياسيع ل 0 
مرا هذا كلك آعم دشم علدب ميم رق بول يمر ,يعرف بالدوحة ونالت الجائزة الأولى في قطر وكانت كل مواضيعها من التراث في الذخيرة . 
ا مر سيسهيم علا صة منده الما نررة و سكم رك | ضصيتيا لما سانا عل .4 ٠9 0 3 ٠‏ 5-5 2 صو عه هه 5 2 2 - 5 5 
يلا عا للم دمع ١1‏ ب لين حرم جلررك مز جنال تار , 7 وملاحظة أخبرة 2 استغرب أن مجلة مثل مجلتنا لا تتواجد على طاولات المجلات في المكتيات العامة ظ 
لش عن اهراد بالك م عدرقة ملب مع إطلب الرسسيم ملام هزر الحكومية , ثم لا أراها ترسل إلى مكتبات المدارس أاسوة بكثير من المجلات الاسبوعية أو الشهرية .. 
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7 : : 0 8 5-5 العريدة والقطرية . ه: 
ماد عفلة أ عرى لمارا لز يعظيم جرم لم١‏ يع ١‏ لعلف زمويم القطر لعربية و 2 


عل ل تلطليوئات ١‏ يار محالعال ؟, ركشا اهلخ ١ط‏ لمم أتمنى أن أكون من المساهمين الفاعلين في خدمة مجلتي المأثورة قاربًا وكاتبا إن شاء الله . 
0 ل 1 لى ع 8 8 5 : أحر التحباة 
اله أغرى لم أ سشعر إنم مام باحك طيارك الحرر ١م‏ ال مرة فاك 
علو ال ممه سات منت صا يجملك عه الا نور د برورهك ا 
دناالره لي الور مبااعلرم ل اللاعمة ١‏ اي 0 فؤاد عبدانه عبدالمعطي السلمان 
نت عم عمدنا مل عالط اسم جلك نات سبي و واشسداصا | ة الخور الابتدائية 
دك الربث الزهئايك بالروقة و ثالتٌ الياماةٌ الآارانت تش/ ءآش مدربسة الخور الابتداثية 
١ ١ - 1 4‏ 
0 55 00-2 2 وس 0-5 ١-7‏ || 5 4« 
لرمطع أعثرة .ا ستهرية ١ناصلة‏ سيل ببلينا مر سسواجير عل مارارات 
انزح 1 الكنبات العائت 2ك ميك مز أ لها سل 11م 
ال صل ١‏ مس 1 سوم 1 ا 
امك ملتيات لاحت أسرة بكر مراإطبيرت ارأمرت هن المحرو 
ظ ام السشرية السيبية والمقرية ٠‏ 5 
*مء 1 7 0 5 هر م 
مل إم لومم مم الماه يم الفا علثرم م هرمت جلي الماتررة 5 5 5 ١‏ ا 2 
ل ا السيد الفاضل فؤاد عبدانك عبدالمعطي السلمان مدرسة الخور الابتدائية 


بي من سم 
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ثم مي أصر الحميا نت ١‏ تحية 
/ ُ مار عبلد باهي لير نشكر لك اهتمامك وحرصك على المجلة 0 ا ل تو 
و ٠‏ “ص ادور ورب رم ونؤكد لك ان ملاحظاتك هذه ستجد منا كل اهتمام ‏ في ملاحظة لك ذكرت انه لم يقم 
ىر 0 - .5 04ت م ”2 باحث بزيارة الخور أو الذخيرة . ونؤكد لك أنه في خلال السنتين الماضيتين قام مركز 


رفم حسم ا التراث الشعبي يثلاث بحوث في دولة قطر هي جمع الحكاية الشعبية وجمع العادات 
والتقاليد المتعلقة بالميلاد وأخيئًا الطب الشعبي وهو بحث يجرى تنفيذه الآن . وقد 
غطى العمل في هذه البحوث المناطق المذكورة . 

شاكرين لك تعاونك وحرصك مع خالص التقدير » ! ١‏ 
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تبدآ الدراسة بنبذة مختصرة عن أصول الطب الشعبي ونشأته 
الأولى على أثر اكتشاق الإنسان لخواص بعض النباتات والأعشاب 
البحرية في كل من وادي النيل وبلاد ما بين النهرين ٠‏ وتلقي شينًا 
من الضوء على التطور الكبير الذي حدث في مجال التداوي بالأعشاب 
الطبية في العهد الإسلامي على آيدي كبار النطاسيين امثال الأنطاكي 
وابن سينا والرازي . 


وقد قام الدكتور عبد الرحمن مصيقر . معد البحث » بإجراء 
دراسة ميدانية مكثفة , ركز فيها على فحص الوصفات الشعبية 
المستعملة في علاج عدد من الحالات المرضية ٠‏ وشملت الدراسة 
6 عائلة اختيرت من مناطق جفرافية متنوعة في البحرين : 
واستفسرت السيدات وأمهات الأطفال ؛ عن أنجم الوسائل في 
رأيهن ٠‏ وبحكم التجربة , لعلاج حالات مرضية كالصداع وأوجاع 
البطن ٠‏ والإسهال والإمساك , وتصلب المفاصل ؛ ونزلات البرد 


م طلانفن 
0 


/ 
© لمم 000 
1 ده 


والإنفلونزا , والتهاب اللوزتين ٠‏ والأذن » وأوجاع الأسنان والتهاب 
اللثة . والدمل والحروق وأمراض العيون . 


وآكد البحث أن بعض الوصفات الشعبية أثبتت جدواها في علاج 
بعض الحالات المرضية ؛ وأن بعضًا منها غير مجد ولكنه ليس 
بضار , وهناك وصفات ثبت أنها ضارة بالإنسان . ويذكر التقرير أن 
هناك عددا من الوصفات الشعبية لم تختبر معمليًا بالقدر الكافي 
لإثبات جدواها 

كما بين البحث أن هناك قطاعًا كبيرًا من الأمهات اللائي تم 
استجوابهن ؛ لا يستعملن وسائل الطب الشعبي ٠‏ ويفضلن التوجه 
نحو الطب الحديث لما توفره لهن خدماته المتطورة من علاج أكيد 
ومطمئن ومضمون العواقب . قام بترجمة المقال إلى الإنجليزية 
الأستاذتان لبنى محمد آل ثاني ونور عبد الله المالكي عن مركر 
البحوث والوثائق جامعة قطر . :7 


دراسمة الكلمات العربية المستعارة 
في اللغات الأفريقية من منظور الدلالات 
اللذما .- 

تهدف الدراسة إلى القاء الضوء على التغيرات المعنوية المختلفة 
التى مرت بها الكلمات العربية المستعارة في اللغات الأفريقية كوسيلة 
للتأقلم في بيئّاتها الثقافية الجديدة . واللغات التي أجريت عليها 
الدراسة تشمل لغة الهوسا , والفولفولدية والسواحلية ؛ وذلك حسب 
كونها أعظم اللغات الأفريقية اتتشارًا وأكثرها اتصالاً باللغة 
العربية . 

وتؤكد الدراسة أن حوالي 5" مليون شخصا في شمالي نيجيريا 
وجنوب النيجر وبعض المناطق في غانا وتوجى وليبيا يتحدثون بلغة 
الهوسا ؛ كما تغطى الفولفولدية متاطق شاسعة تمتد من السنغال 
عَررًا قروا ولاه المبوداق الوسطن إل فضبية الشيشة شرق بإبينما 

ويرجع الباحث الدكتور الأمين أب منجه اللغات المعنية بالدراسة 
إلى أصولها القديمة » موضحًا بأن لغة الهوسا تشادية الأصل ». 
والفولفولدية غرب اطلسية ؛ بينما تنتمي اللغة السواحيلية (بانتو) 
إلى مجموعة اللغات التي تعرف بالنيجر كردفانية . والعربية كما هو 


0000ا0ا0ااااال ا 


ذلك بلدان تنزانيا وكينيا وأوغند! وزائير . ويتحدث بها ما لا يقل عن 
4" مليون ذ نسمة , 


معروف من أصل سامي ؛ ويوضمح الباحث طبيعة وتطابق الاتصال 
التاريخي بين العربية ولغة الهوسا من جائب » وبين اللغة العربية 
والفوافولدية من جانب آخر ؛ ويبين الأهمية الكبرى لعنصر الحضارة 
العربية الإسلامية كعامل اتصال فعال لدى الناطقين بهاتين 
اللغتين : واللتين ازدهرتا في الامبراطوريات الإسلامية التي نشات 
على طول حوض نهر النيجر وذلك في مملكة مثى في الفترة ما بين القرن 
الثالث عشر والقرن الخامس عشر الميلاديين ‏ وفي مملكة سونغاي 
خلال القترة ماين القرقن الكاسى عدر والسادس عفر النالاديين : 
وكذلك في تماق كيجيريا خلال فترة خلافة سوكرنو ما بين 14+14 
كن وتشي و الدرافنينة إلى اكير الوق والتحارة بن التمادج 
التضنا رونو التو 


أما بالنسبة للغة السواحلية فتوضح الدراسة دور العمانيين 
الذين حلّوا مقام البرتغاليين على طول ساحل شرق أقريقيا وذلك منذ 
القرن السابع عشر الميلادي , وتوسعهم في كل من زنجبار وممباسا 
وكلوه , وربط تلك البلاد بسلطان مسقط ؛ كما توضح بداية تفلغل 
اللغة العربية ومفرداتها إلى داخل بلدان شرق أفريقيا » مما نتج عنه 
تكون اللغة السواحلية كلغة تخاطب بين السكان المحليين . 


ويشبرد . أبو منجه إلى وجود كلمات عربية مستعارة في كثير من 
لغات غرب أفريقيا ويبين ما حدث لها من تغير وتحول تدريجي إلى أن 
وصلت إلى منرحلة الاستيعاب والتبني التام » ولكن مع الاحتفاظ في 
أغلب الأحيان بخصائصها الأصلية ؛ كما يشير إلى التشابه اللفظي 
الذى قد يحدث عن طريق الصدفة أحيانا » وتطابق الدلالات اللفظية 
مع وجود اختلافات أى إضافات طفيفة على الأصل العربي 5 

تعنى الدراسة بتحليل الكلمات المستعارة تحت أربع تصنيفات 
رئيسية هي : التوسع ٠‏ والتقلص , والتخفيض ؛ والتكثيف , كما 
وتستعرض الدراسة عددًا من الكلمات والعبارات اللغوية المستعارة 
تحت التصنيفات المشار إليها آنفًا ‏ مع تقديم شرح واف لكل كلمة أى 
عبارة على حدة مع بيان التغيرات والإضافات أو الحذوفات التى 
أجريت عليها . 

وينبه الباحث في نهاية دراسته إلى انحسار مد الكلمات العربية 
المستعارة في اللغات المتحدث بها في نيجيريا وبلدان شرق أقريقيا على 
أثر طغيان الكلمات الإنجليزية التي استجدت على تلك اللغات . 
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لابن متطعمم نواعم ذ'ع أمع0 عط (2 ,]أ مره اأأعمعط 
55 لق 5ع أأ5ع/أانا ر5أة8ذاع5601ع 
/أ]أكمم (3 300 رمع معطأومع )5 تعطاورب؟ عط أطوام 
طاعاطنةا لعويلاه] أنام عط أاوام كضه2و0معصصصمممهم 
]آنا عط مأكافه/ا أععوععع: عرو ااه أاممصناة لأنام/لا 

. 13:06 غ3 لاما طومم عط مأ عقاناء هم لأ رممأوع] 


3 0ا1! ع ناصضعن) 158 ,1988 ,أعطدرع/انلا 23-24 م0 * 
معطا طه ومكاءمنلا 55 ألااعمناة اله 10 مصطائاععلم 
300101015 00/510715 أ0 0135511031100 800 00/160100 تامع زم 
-015 ل اأأععط عط 1 .ةطقنم لم53 10170110ناة8 ,عاقلا 16 أ اناا ما 
-0اص عطة م1 لعذأقاع؟ 15ا66م35 7/3505 0015560 
©ظ| .518165 عدمطأ دأ صملتوامعمعأاممطا 5خأامعز 
115015 6مناة ولأنالاه|ا0؟ عط 35510560 عامةع 0 


60صصسقطهولا .علطا 0وصة اعقطهط6 1/05 .0 .1 
.امنا 156 مآ 5015 ألااعمنا5 1ع0[6/م 35 ,8131 


اع ملاة أععزممم ,مقططعظ”-الم 72ج *اعلطم* .00 .2 
وأطةم أقراة5 مأ ءمد5ألا 


نأ عطق طقطقطنا-ام 312" لمعدررموطولةا .نا .3 
مط[ 5و5الالعملاهة آأعع([0م 35 ب,طوواع طقطاالة5 
0١‏ 


300 لإعموصدوع:م 10 لم 1ماع؟١‏ عولعاللاميا ,عماءأ0ممم 
-5ع560 أأونامطأ أوأل 156 0صضقة ,قطم ]ام طالاة لزأرهة 5 
انلا 073لا 1156 ,تمق لها تلق لطوع:م عط :15 /الوه5 

. عأ ,لاطقط عا رطخراط معبازو عوط 


10 3160اع١‏ 61165ةاص 1هط1 25155 7اصماع أممع: هط 1 
لطة ,لطلتأطلوااطه عموقعط ااعةن )ؤأ5 لومعم طقاط عط 
5ه طولإطقط طلوط لإاللاقهم عط أالآ مه بصنوه 

. ©5180 اعلاأامطة 


5ه 156 35لا 01أ55لاع015 101 عأمهخآ مأومم 156 
-ع: عط لاط 0عقمع(م 35/كما أعاطللا تمممع؟ 31 
ضع مع مدأ 5أأ 101 عاطأ5مممد5ع؟ تقع1] داع560 
© ذأ 0515 لم!ألامع: عط 01 ضمأعع|1امه معطا مقهة 
حلأ عطاللا صناه 0 جاعوع858 1586] . /0313 01 513516 
5 205131 01 51516 عط مأ أععز10م عط معأاومع جرعام 
-قعمنا5 - ال انكاداع 0لوقطق/1ا نا ,أه مع5ه0صجرمه 


-06 عانونثاناة1 050 5عم01نلأه أ0 أمعصامماع/اع0 لصة 
معط كااه؟ أه حةأأععاامه عطة مه ععدواأذ 


5 عع ع0 عط تقطة صم لمعم م1 لإطكزم/لاع م7 15 ا 
لقع عأنوننا عط ”نم1 . .م نا عط 0صرة ألق/اتاباكا منمم1؟ 
اأعطة اععطذاصة؟ صصوع] االه/تابكا عط 1 .امع زم:م ذ5أطأ أه] 
عط عاأطننا ممع اأعطة معأامعد5ع:م عصة أمع2551017 

.]5 10 ألام36 15 صنع1 .5 .ملا 


8 ,نامقل ,13 ولا 


اخروة زهي 23 
بأعوزمم عطا مه ممع 158 55ناء015 10 31 لمعه 
مق كمطمأ5لا© أه ومأكقء01355111 صق ونةأأمة|01) 
معطا ما (طشضاه) واعلاععآنا 10 0قئداع5 ك5مه1 ]1300 
. 1988 عطتوعامع5 27-29 203181 01 519016 


سصمز فط 515160 ممعت ع2نواكااه2 60م عط 1987 ما 
مصة صواءت|!00 ,أععزم:م قط أه ومألواأمعمممعام 
دع 17١30115‏ 0طة 510905لان) 01 013551112911017 
أأة/االا>! 0مة :03157 ذأ (طتاظ) عاءلاه عآنا 10 مع1د| 
-أم» 10 05ئأة أعةزم:م عط©ة أناه /أنقه 16 5أ قهقام 156 
طغاط هط مغ لعقنواع؟ قعملأعة1م أمقناعام: ااه أمم!| 
مقنطناط عطةآ ضأ 51506 ]5 1؟ عط 5 طعأطانلا ر5كوع00م 
ركأقأاعط ععلنااءطا لع أنا0ع؟ 0218 ع1 .عاعلزاه ع1| 
او نمأأعمامعم عطة 0غ 0ع قاع موزلاعق عه انام ألو راع 
»ا|ا0؟ ,لاطقط 07 16105 ,اعطامت هط ,ه10 عنوه 


2ن //1 2011-0 


0505 350 7315 أ داع 


#8 طمرقامع5 27-29 منرم لاقط كهقللا وماأتععم م 
أوع زم2م عطامه غرممعء لهصاة 156 0150155 10 ,1988 
هأ علا ااانا لماع 00076 11301005 300 015 65 أ0 0210071 أأأة0/35 300 001/86/00 
عاءث. نا عط ممع معنج وعاعم] .]مأة0 أ0 51318 16 ما إطانام) عا0/ه 
6 .ومتاععم عط 36000 :03125 300 أت /ناناكا 
-6؟ +0 أعطناناه 3 مع ناعطا ممع لهدأة 5' وضااععمم 
05 عع مق لوممدطأ قطا وواقدعنجناء 021105 اه 6 
ممت عمنمع© قط ممع حومط ومرمأكةعءمم0ت م لامع 50 
صا كع أأأقرع/اأطنا عقة كصمه أن ءادصا ع[ ااأمعاعة ععطاه 
مله 0ش ممعم عط 55185560 8150 | .569165 أانا 16 
عم عط[ .صضموأوة؟ عط©ا مأ 53 أهعها ب5606552 16 
-همصتوأ لاالقبامع «عطنه أه تعطاصيام جح 0ع 0نااعص!ا نمم 
أت/الزه3 عط 10 ووأالهه قده 2 0 طع ل دمع 01ت 


16 دبوع 


603 انوة عنعةا عط أه ومأواأناط عطة ضمأأعنا!5م00 
ممق 5ه 320065501 ع5أا طأأننا ذاهع0 3 :عام 3 ا . اانامتلة 
15 أناه 50أ900 ,10 غ01ط 156 أ0 نه أله قمعم 1116 
-060613 15186 ألامطة 15!!ة1 /16م653 طلكاناه .106 
5 /16م03) .أأقللالكا ذأ 5ععلأأناطئةه0ط 05 1105 
مطة ومأنالل نهعم طنخزه معا-أاعنةا أ0 فعمصهم عطأوع7 0 
8 ]0 لزمأواط عط صأ 855هط أارممقصضت] |60035518 
ه350 15ل0613 عمرمة5 5علاأو ]! .أأةلاائلكا لأ أع/اة 1 
-36 أوأء 6 امام صق غخطواع؟] 552 لأ 560ل 5015 
مأ كلامم نعطغه مصخ عازمم أاألوناانكا معع يلاع 11185 

6 برقع ألم أقوط ,0015| ر71:15انامت آأنات طوم 


20 أمع5ع زم 2000017101 11مذاة 3 65/أ0 7 /16م18ن) 
مأ 8206 ومأواأط غأههط عط :10 5أع6ءم05):م عالاأنااً 
1 أكقنت وطلذاء عطآ صهغطوذأا عمرمة لاه رطا ١1‏ .1أ3 للا ناكا 
ب اأطأ55هم 300 068205 3 35 ,رودأ اأنط غههط اعلمر 
عط 5م0606 عاللان؟ عط1 ه10 ومالاعقعم 0 

.1206 ولاألال 3 05 ذا أأكاة 


عط عه 1-4 /عأمهقط©0 5ع0510مه مقتاأعاناك .)آلا 
-نا0ع3 علاأقو لزعطة 35 رع/اأكق مهماما لاأطواط 35 >“اممط 
ب0315ه-|ل53 ]0 5عملاآ كناه ةلا 156 أ0 5أ0613 ١316‏ 
5 ,560لا 5316213|15 ,1508 وصألأأناط غأههط 156 
؟إوطانات عط أقطة 0020510615 ع7 أنا8 .تلعلاة] 03 300 
عط لاوط كله 05 ةم ]صا طأونه00ع أن 501 0065 
-1 06 06 للم 0 0556م 15 ]أ انامط 01 رأمعقة! 5أ 1206 
© غأقطا 5مع00510»© 2150 16آ 2001 0 63110 
-لانا غوطللاع و5 15 6 0صق 5 5ئع1م058 01 لا 311 
0 اعططتانات 3 ضأ 68/60ممة3 ققط أ 35 ,/إل60665586] 
بللولطامه ؤأط مأ ,7 عقأمقطت .قصملغوء|اطنام 5لاو أ/اعم 
.ص أكة وطق أء عاوة أ0 5660 مأ 15 300 51011 100 15 


-0010 مقو ممأ طة 15 50016 عطا؟ رونأ طق كط ]أ نطلا 
م ااانه 6051و كاأه] 01 لإلناأة عط1 صا ممأغاناطاما 
لماوع اناا 16 


565 8251م 


سم لاسسسووية ا 

1 0 0 00 
2 5 0 
1 


5 


ٍ 


1 0 


0 


00 
7 ل 0 
0 


00 


0 
0 0 0 


أناتة؟ 215 هم لخو عط أن “عطتطناط 5 


6م 3 ,615 1م075 لاع/اة5 01 5أدأقمون عامط هعم 
لالأصهىوم أطت ه مضه بضصوذد5مان 3 ,دوعب 0م امأ مه 
86 01 0نمعة 6 لهعأرماواط أعائط هج 5علاأن ؛وطاباج ع1 
6 أنأقللان»ا 1ه أرعررمواع/اعل لصخ موأغ03لانام؟ 
لأ 0100© وصتأنية]جوعه5 لصة ومزائيوعم ,وم 0ت 
أ0 كعم 5نا010ة/ا معطا طاأيةا ذاهعل ععأموطات غ5 عم 
-أة ,ا(0300378-/2 ,2-5111 باناطامةة-|3 ,أناطاوزاة 35 طاعياة ,عخومط-أأوه 
-06 0ماله1اع0 2 ذ5علاأو م3 ,كتاطاة اعمج اذوه -اة ,نماث 
-6 نا 200 005 هع أأعع6مة5 ر5عم/1 024ط أن موأكام م5 
2 01 والهاع0 اانا 5ع/اأو 2150 أوطأناح عط .كمه]أ؟ 
-22118 مضق وصالأأباط غهمط مز لعد5ن خأو معنومم 
10561 [0 5عمل أمعيع1أل عط 35 طوناد ععصوم 


300 5311210155 رذعل أن ,5أهمع:6/ا0 30070 قأطتلهم أوع10| 
.10015 لإتأمعم 60 


الجاع 50176 مز 55©65لا0156 “#عأموطكه ممومعة5 156 
عط مز لعللاوااه؟ عبامعع00م مع5]1-لإمط-مع51 156 


7 


5 0 


7 
2 


لاع لاع 850016 


1[قينان >| دا عدألأأنا8 21ه60-أ 52 
أززه ادام طنن"*3/ .نا باط 


مقطاعاباة لم ممصقطه1/4 53016 - لم ,عالطا بط لعبرع عا 


-226م 12306 لقمه12011 3 طتاأينا قلهع0 كاممط ذلا 
-»«إة 5م32 عط 0ضق ومأوع؟ أأناه طولمْ عط ذأ مع15] 
051 عط هخ أمعصأأضوعطناة نوأ صا عط حرمع] ووأ0رع] 
وأطأ آه 5ع نأصعه علقم معطلا ,ه41 01 60351 
-واأناط غةوطد-اتة5 لإطنلا ممهوع عط .5180اكاة 130 
8 عط أقط ذأ أاعط 0و0ءط ذأطا ما ععطذأنناه!1؟ ونا 
كه مرهلا عط ومكامنا عاوموتا 5 أه 5م510 عط عمره1] 
أطعط أ دروت صوأامم عط أه قانهم لنأعطناهة عدا رو811 
-5أ وطألصنمتنة عطا مصة قطلطت يوأمما ونات0 ناما 
-أكموت مواقم عط 1ه قملوم منع ذوعا عط عطة ,05 صو 


ومأع قم نمزهم عنعطننا ,(مصمأوة؟ أاناه طوعم عا) أمعم 
01 معاعوغة طاأيه «عطاعوم1 وصياه؟ 6ط 16 ع3 06171165 


طلم صلط موكان5 لزط 860 هه ,لقلقم يلمع 156 
لزطعقم ملط مقءغأن5 أعمم قط 0غ كع طألع35 58 أعأاللا 
أن لإأنيوةط فط 5/إء/اه0 3150 ,لال0818 0 ألث” مأط إع 

. أهمم قط ععناه! رقط أ0 5قلا ع1 مأ علاهالاقها 6 


داع لأطق83 طأمقك لاط٠ط‏ مع هنهم ,امهم 85 هط 
0ه واطوؤزاع؛ 16 أنامط3 63[5م5 ,طمقل ا 
0ع/امم 15 اأعاطبلا متأطقلصعلم] أه طأومعئزة عط محه 

طم أونام لاا 


داع مطللق5 صلط عع 53 باط 03128460 ,اقننهم طتكرزع عط 
أعمم عط 10 قعط 350 فط طعاطلةا رتصصوما-ام 82010 
-ط3 85 أ0 أوانابنج5-ام انأمتقط6 امعطم" قاط مصتطةءطا 
-الم صوائف" منط طهااناقطم" باط لعنوموم و35 ,رحتلة؟ 


أت 651 ١‏ -[اع5 أ0 عباأة/ا عط أنامط3 5كاهع6م5 ,لق اناك 
-!لا 355 ,ركمأط53:05 01 1368 عط مأ ععضمق]نالقة ممه 
لصح أنه للا 0 قط أناهط ]ألا 560 أ08 ذأ ومتطامم0 1591 وأ 

0| . 


8 مصأ لعتكناة: عن3 لولدم طغخطواع ممة طتاصمعناعه 1156 
5960 ولط لأطققة أهمم نوكت عط نزط أمأنععناضةما 
أعمم 1916 عط 10 لعطأته35 15 7151 ع1 .أنةلقاناكا- ام 


م1 و56 عط صق ,أنةبناباك|-ام 0أطع83 ملط 530 
6 16 مم1 وللاط 505 1 ,أنه /ااناك|- اث طقأاناة قاط أله 5 
00615 6-176]10760 300 ملا 6 (رعهاننات0 00081101 ا 01160 


0 16 أ ااقا م اقمع أصنامه ذلط 02/180085 !008 6 0810م ]15 118 !| 
801" قللأ أ0 06310 0317 كا" أأعانا 8ا! 0] 18185 101اللا رالعلاعة 1081لا 36 أ0 
-560 1118 .(1أ(] 011منا هما 06308) ألاقو ناا أقاممة نز مانا 07 لماع عاذ 5/لا 0 ابلا 


86/1 | 877إاقة قا ,831805 38/60 166 77801101110 ,رأ8أ8ا3080 8800108 ]06م 000 
ماله مز 0]ةط أ0 885ل[ 58180 118 310 ,3010703108 أ0 68]5/ 38181 118) ,8811 0 
0/16 30630 |أ6إا 6/60 إقمة 118118 70ألإقة م 10/01/80 18 ,0/01 10 8/6/8 

أقمم 151 836 لإا أذ مقلاأن ملاأ118 آنا 08/5 


لوم وا / 


وما 1 


039 ,لقلال8ل ,13 ولز 
ع3 لاضع 


انا © قاههم 28 مجع اللاذلانلا 


ولا عمطنااه/) إلق)ا-لم مام يدا : كأمهط عط رمع 
زلة" لإط 760أرق/ا عصة 66160ا600 
ممه 5هضصة1ا-اعغ ططاطوطت 
انة/اناك|-ام مع ماحصقطظطه1/! 


أطواع أه لملاععاامه 8 ذ5أامعة65:م 5880م ذأطا 
لاالهصه!1أ1]80 35 لقنقه طعوط .(قصعهم أنملاة) 1ه 
151 هط ,68565 معناع5 07 50560 لثامت 5 انلام كا 
#للقة عطأ ولأكن #عطاع و10 علطلاط؟ أعاطية أو عع 
لطن ,5ن لأضقعم أمععع ]أل معطا طأأية انط رمنلا 
لاطا عصةة عط©ة بززوااه] قع5ع/ا قع1] 5860000 116 
«/لقطا مل30 نملا أصعرع ]01 5 طأأننا أناط منعأاهم لوأ 
6156 ورأ05ك عط1 ,5و صلأصقعم أمعع ]أل عع رحا ونأ 
اناا 5306 156 565لا ,القاأة0-اة0]ة5اداة 160أدن ١5‏ ماين 

. 6585لا معط 1115١‏ 156 أ 580لا 


ممتلق5 ممع"ه5 بلط ممه قط 5أ علطلا ,أق/لة8 1151 ع1 
رطأعة ل -اع لأطمقه ممق ممه كهصصمةل/ا-ام 85010 -ام 
-01553115 0قة ألأقامتمه 5'أعه0م ع1 5مع55عملاة 
550 عط فصق علطلا آأه وللأوققم ع”©ا طأأنا ممأاعة] 

. 16]|| طللاه 5أط 10 5وطاءط )أ 5أمعباع 


دام وأطمق8 طامقا! لاط 75328160 ,راقثلةة! 0م560 1586 
طانم 11670 2 1لا360 ,أمأقأم لمك 5 8150 15 رطأمقلنا 
-أمأمممة5أك قاط 10 0تانا10 أناط 5160 6061م 116 
عه تاعبائط للامط 0ق ,لإطكاه/اأدبناصنا 56 10 أمعمم 

. أ0068 1315 0ام؟؟ 8(80]]ناة 0661م 


65" لزه مقنأقضوه ذأ طعأطننا ,اأقنهم علطا عط1 ما 
ممقلا 0صة أالأقلانكا أ0 ذأصقككا ن-ام ررأقول 
5 0656م 156 ,903137 أه طأرة ل -اع لأطوة8 
كأ 0 لروائء626م 3850 لإألاوهعط أووأؤلاام 66 

. (قطأوءأن/ا لإأمعنتوعط قط) 5أنامط قط 16 عناق الال ة| 


5105م 


.560ل امن ممما 


01 3506615 عطلمة نه 5عملاعناه1 طعوهقعة عط 
701115 0601311076 ,10015 رقع ناو أصطاعة1 عاعه لال م0 نا 
-06 ,5 316ص !له10 300 ,وطااصلهم وهنا ,كلو رهما 
8 ع5ئإ/33 10 5أملمع3 ١‏ .5اهطمملاة مضق 05نأ5 
تأقط1 ععة8 16 صق ,لع5نا لمعه ]لاع1 أه 5أمطمالاع 
8 /إن351:016 ,وصعمممصعطم لوؤأناكوهم طأأين ككام ذا 

101 0. 


-م3 عناملا 01 ومأصملة] عط©أ صا مطة ,5أعبانهم:م ذأط 
أن صضوائأعع ممم عط©ا ماعذا 5االكاة اهع؟ 5ؤلل .5عم6أأمعم 
ما وصامعععا عاأطلةا ,15لأ0م صق 5عمهطة لهده1 2011 

.72/65 قط 5أع3:]813 01 عكنا عأققط عط عطاما 


معطا دا عاطواتأه/اه عط 10 0قذ5ن 206 عط موز مه /لا 
"أ ,21-0081 ,811|28-|3 ,11أة-!3 ,أةكناة-/3 ,عام كع 10 رعطأت نانامما 
5 اأاناط مأ معدن عنعنا طعتطيه كه أله ,طةقطواة مامه 
5 8/000 50 5/ا02 15656 .0565م]نام أفحاذه ره لوج 
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سيد 
ء 0000 


38 
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1 
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2 


ا 


عط كاأه1 01 ححناه! أعدائلاء 051 7ماق ذأطا أه 5نسل/اأا 
616لا وحا/لا - 5 ا !6110م 15656 أ0 أت 6 1 .5ألا5 مأ 
- ملام 30 81500731015 طااأ ,5831015 156 ,0866 أ20 
-إعاا©أ اللكاع ؟أعط1 50نام:ة لع لمعه 5قللا - 61166/5م 
ونأ05مطمعمناة وأأطللا ,510165 وصأطتقاع]مة ورذا 
3 اققااصة عقطة لنقططتاط رصعمعة5 عأأطلةا جه ١ه‏ 
5 ألعقة 5107165 1156 .63050310 01 أناه لعنااج0 
5 اناق 156 - 5031015 عملأ قذقعطة /اط 101760اعم 
-أوأاع؟ 01 لى6011112م رلقأاء50 3 0هط للق ناج - 301015 01 
.|ا18 10 |7013 5ناه 


868 05 (عطتابام 3 72311565لكاناة أع] لا 56[ 
© 01 عصطوة طأأانقا ولام التاع1ر| حرم رمقة 5ع ماه 
بوممصعام 30 ذناع35(طلق0 مأاكة قاط أ0 5رعأكهم 0أه 
80 6085ضعمعص<هة أأعطا 0 عثرمه 5عنوداع! 

85 


قا 1111 01 عو5لا ذا 


زطح؟ثة أن 53 دأ قع15 0 ا ©5101 


ماك أحنة 1201 ودألزإك ه طثأنها داهع0 طاععق656: 116 
ها 0غ قو أمعصطعام رمت رع"انا 03 066018106 3 01 
0 3:23 3170105 1انامطط ع1 دأ ,لتتصمقوم أ0 1206 
مودع 2ل لنامسطقلا مكمتوان5 0 .وأطوعم ألنلة5 
3068 عط طأ 165أ0نالأة 11610 ملاأودعاكاة 2308 55لا 
.206 قط نأه 15 أو عصرمة 5فلحعمع1م |للأة طاعاطاينا 
0 ذعالاأهة1 0607341076 عط و5لنامطة لإلللاه 156 
هط 5اهع/اع؟ 3150 ]| .كع ذ5نامط 51006 مأ كانه لان 00/ا 
5 ةم قط لصة اعأصعملقت أهه130111 158 5ه ١018‏ 
طلءمعط :605 35 لاعلاة ,0010065)/م عط 31619615 
بهم علق 1000 زكوناطط عقة 5الخامط معن0ه8!00! زو<00 
-ع] ]أل لزط 0ع كنا ققلطة ةا لعأ عله ,607131815 06انا؟ 
لامطووذامط عقطأو لصطة ر65مئة0ن :13085 أتعم 

ترركت 


عبج عا ام عق ع أمعمقت قط ذأقعناع] لاأعنقعقع: 156 
متخصعل اع مأطء طلا رطه 15011 10 اباأطأاة؟ 5أ مدال/ها 1151 


6أصقاذا أو ععطلاناط ق ره ل0ع/لة 6001 5لاع0م 156 
5 ع7انا عم 18أ5أنا0»اة 3200 3516106665 
65 ,5!!آلا56لاما عطلوة مأ لالأمعوع:م 8:6 1031 

اناميا مقطأ أ0 كلةم 305لا دأ 5له0ع5طأةت 30 


خاقالا5 ذا الااع 66 لقع //01 5160 


أن مطناة؟ عؤاناممم لإأطواط 3 8/25 /إ0185ة1؟ 5101306010 
دمعه 15 5م أنأطنامه طوعثة مأ أصعمملحضعامع كااه] 
طغأينا بعطاع نه ,81131401 أمأععماصة؟ قطا 3800 ,ر5ع كنا 
0 ع الاأ163 أدمأاة5 3 1/35 0009615 أدعأمقطع76 ذألا 
ه01 ود أله6! عط بعصاصة وهم أمعممة5ناطة 6] 
05 ملقمم عط صا 15أممة وممعطقة9 300 5ع5نما 

قطلااه] 210 
ول وعم طف/ اقم ام قفذ2الطح .ظلا واعتكة ذلطا صا 
-اناى و5أ630| عط آه عدرمة 01 قمعم معهة أطاممطعء عا 


2658515 


لالأظاقع ذا 81815195 00111 عال/اناءادطعم 
15170117 ي)! الالفضاد! 


مطة ومطأفوع/8 10 لع للخامصع؟ معنلا قطقلم 156 
300 006825105 أ لإأعانة/ا 3 101 6175م 50أ5نا 
5 لوأقةطأاعصا “أعط1 .صطواذا عنواع5 قصم ناه اماع60 
أ#طصم2 عط©ا لاط أصعمرمع30الامعصع تعطاان؟ معلااو 
5 لتم 10 عمعطعاع1عام أعصلأةان 20'5 نطاحممهطه ا 
-أاصوعات له'ممعن 10 ع ]ئ]أة5 نامع 3 25 رعذكصطعهما تاج 
أ0 علازع عطا ما كم]أالوناك/ا أه /با|اأطقاصع85م 200 ع5ع5 

006. 


لإشالمه5 .هط 35 ,6650م لأكقططمق عط ونأانانا 
لإلكداؤة قأطا مأ 5متوام)اهء ‏ اضاع08" ام لازاع 55 للا 
أو اعناعا ولط 2 لعطعهوع: لكنأذنالطا عمنامعم 16 
مام قط مأ لإاطلقم ,للأأقاع أل مص 11511211015م50 
؟0 غتمعسصسصمواع نامعل عط كاين عطاعوه1 .مت ١‏ | أه عو5أ 
1 5ع تاناعم ومااعة)اء دأ 0ع5نا 5علاوأطلاعة1] 
-نا5 اأتلطاطة 0صة ذاأتله أمقام عصة ععللاه!؟ أو 05ل صعاط 
مأ عومعبالللة آه مدععدة عط©ا طاأأ/طا 3200 ,5100065 
86 ما أ0 عوطة؛ 06 للا 3 ,/إأءأع50 عأمطقاذا قمة طو ١م‏ 
معطوأقع0 عنعن 5011165 لصخ 5ا556ع/ا رقاع0 600131 
معطةأنعطك 300 ل0قناله/ا عودعطاة لأالوه 15 ١506‏ لله 

3 روت فك 


61م ]0 5قعطل/أ 5لا30/ا عط 65ترأماة)<ا» لإاقنلأ5ة 156 
38 016115 طقطاهت 5116أغلة أأعطا 0طة 01]1165ط ع نابا 
قرع ممصم أنامة لوننأاناكهت 0صق أوأء50 عطاأه ضماأامم اع 
6ط لوق ,رمعع5ن تق لع /اأعع رهن قرع نما بإأعطاا طأعأط/لا ما 
م1 عاطوالة/30 لإنصأوطلاع 16‏ ع0الا ع3 آلاات7ا 
-01355 عطة صا لإالواعقص5» ,عصطلا عط 35 معحرة أ ه:0 
هلمم عط قعطمه5قع0 وداج ع1 .بضأذبا كلأ ودأ/لاماط 
عقعنا معطأ 30050 غأهقط1 5م16 هم عأأ5 لل أصذمأ 
6ن 65طةة لمق (1026؟ ,لقطامة عط لإاطقغمم ,امه 
مه عق وطواة معطا معانلا عطآ .كمه1أ0أمعد5مممع؟ 


ةع 5ع مآ .طلقع وداأصع5عزمع؛ 05د نام اول 
و لأأضأامح-0ةلثاصنا ضة تعطن/لا كهط1 قطلأوامعاة 
تمع لإعطاة رعذاه ونأ ملمم نه لاط لامك ق طأأنةا عأعممم 
© 156 01 ذنا دتمصطأاممعء عط عرع!ا .باأانامعة] امهعم 
1360م 15 32016 نآ 5 عاع انلا رنلقأاطدا 0000655 عط أه 


067 ولإعنظلاة وول عط .25م عكة/اأام نعط ره 
عط وطلأمععع(مع؟ 5ع دزا 0علااناهت 35 لأعلاة 0115م 
نالا وا أمعو5عامع.؟ دعر أ! لإللوللا رمعنلهعط 01 علرول 
10 وطق األاع0 علخ نطنام“انا5 10 50113165 عقة 5عا2١©‏ 


5311615 [11015 عطلة 5أطقام ,قلاع أألاع عط عالاأامة60 
رب61]5 0 ,565(مط رققتن||! 35 تاأعناة ة5وطاعط وداناأ! لصح 
205101 ,05طاأعط لمقصناط 0قة 05طألط ععطاأهو رعع/001 
405و-ام عط مأ مع5ن /اأممصطمرمن عه طعاطابنا 


,105 32616م5 800 ع0اللا روده!ا ع3 765اناأة00 وأنلا860 
-005 ]8859م ,أأطقطصا باعطا أرعدع0 عط ومتاعمائم 
6001110135 وقأكازمنلا 10 عاطق آأناة عأملر 308 5عدزناا 
أأمطة 356 عط م1 مدع1ا قمع نادمه مللاهغ عأأطيا 
ع3 605101765 6058171م 116 .وطن!-ع56ه0لء لوه 
© أعطة ,عطلاوع 2 نأ مع5نا /إاممصططمامك أقمططاقعنره 
موأصلاوعلت2 عهط©ا 05 عنالكم أ معوع مع أ5قمم عطا 

٠‏ لاع مانلا 


10 سماتقاء أ5أمصمت2 ذ5مأرأع: معطعيدة65. عط ,لإالهصاع 
-ع] ]أن عط أهطة ونأ 3556 ,5ع7انا 60051 طوأماأعهةاجم 
7301110 مم مقط ععطما طواأللاعل عصتاصةه؟ أردعم 
5 ع ذأ 0ع5نا ألاط رطللاه أأعطآ 01 765الن ]605 
مقط لإعطة ك5ع امم ألسعة مقطلا ضأ معطم مقطأه 01 


عط أه ععصناقم0 عط أمة امه ذا .عط 160 6160م 
هط أن كرو أرعطصا عط عن وطللا ,ر5صموأمأاوعوام 
0اه عط نغ ددعم ]ألا نقهعط |الأه رعو18 عط 03103851165 
ضرق غهة قمأزاعء معطا ما عورناه؟ 277١01155‏ قلقت 801165م 
عم ااعنةا مهلها طعاطنلا 0م ,ممأوع: عط أ0 لإأأناو1] 

. 3065 عط ألا0أوناه !اا 0عنازع5 


#مسمسو, #سبز ريمن 


ماما | 


9 ,لاقل ,13 ولم عنلتامعبر عريمء 


اذ ال!!71 55 امه اذا 522502058811010 
501115 5 أمظ اللا0 ثانا 


5 طقاضاكععلق5 طاايةا 0868/15 لام:ة858) 158 
-005 01 ؤطأوانه عط قع55ناو015 | .65(اناأ005 )أأه10] 
-لهه10! 01 أع وملا عط صق لإاع0 أ نطترع 116 رقع اناا 
0055 ,2311615م 060021116 3050 20701115 0 /[]أ 
5* قل وماأكتععاآع؟ مواودع :جلاع 217 قلاط 07 لنااه1 3 25 
© 330 ,لإأأأصع10 لةاناأاآنات 3050 ١3050‏ ؟0 أم6066 
-أأعع231 ألاه36 5 تلوأ 198158 ]5أمهح ع1أباأع: 10 0ع06 
-8) عط .صطأوتنه طواللاعل 01 25 قعلاللأومه ضقأط 
وطأللقة /زط 518215 ,0ق ناف" 5300 لقنتم" رأعلاء562 
عط 05 5امأأمعطصا مقطا ع3 5مقأماقعالج28 16 1181 
-0101 ع1 رقع 1ه قمة0 ع1 ,56211306 280138101165) 
5 580نا 0ثلاا رعملتهمعاجط 01 قأضة أأطقطما اهم 
مل طاعهةمما ممتمعمعام |الأه 5701115 ع/10أ1ة 0660 20 
عا آه ألهم ععدطاه1 ر5عمانأقمه0 كاأه1؟ توأمأاععة|3] 

.مع لطلصة] ألامة مقع5ة 1/1806 أ5ت] 


عط غناه850 الةغأ06 عملمة مامأ 0065 طععقع5ع) 8[ 
67 لاأعاطللا ,765انا 005 طقلم أأاقعة هط لمعل أه«طلرع 
.57205 5نامأوأاع: :0 لقنا أاناء|!30 ,ومأتامع8 مانا 
5 عط عط قط عع نامج 06001311055 1576لا أ205) 
.العم كاعةم عط عمة 5علاق516 156 ,01658 156 01 
-مناة 5أ رأمأاعط )ااه؟ أمعاعمق مه 10 ومأن:32000 ر,ؤاطا! 
5 أ نلألة6/ا 6500م علطأ 310لاو 16 0560م 
ن ع قايام 2 5لإعنطباة وتلق !اا .5أأمأامة أأاهة ع6 
رأمقصحلة 35 تاعنة ,/بصعلأه ؛طرمع ما 0ع5نا 0115ل 
بلاعصةط علاأأه مه 0 مامت 07 3غ مق 5لخامط5 اناالا 
85 مانام طم أقاناااناء :9و3 لاط 0غ5نا 15 30 
أ0 202305 لصة ,رذعص!! ومااععقعاما رقعل اا ألاواة]5 
أهمععةء قط وقأغأضعدعزمع؟ ,لأونه 5نامأوذاع: 5 
5 وطق ,األاع 0قة 0000 وععلالاعط 50016 
20 ,لع/لقعط وطاأمعدع(مع؟ ,05)هللامنا الام امم 


505 51تام 


55 مانا لأعجرهنلا طأعاطنلا طأأيها ,مة0|[-اه 25 
طعت صمت أجدا؟-اث .0 .و أاطنام مأموعممة نزهعطة معنلا 
-06 عصة طتوانه عطا له طععقعق5ع ؤلط صا ععأو] 
-0هت 1قمطط 15 طعلطيلا ,لأقانةاة0 عط أه أمعمرحرمواع 
,8185 أأطع طوث لع أأصنا فطخ ,03161 ذأ 0ع5نا /اأطمكم 
8 يقلقالطط 5ه عصضواةا قط 350 ,مقط0 أه 5الهم 
-/13 560 ,131لالأة0 عط أه حهأكم أ مه5ع0 0ه 06121١‏ 2 5ع/أن 
-16لا7635 ,65م/1 3150 865ه5583 3205لا 15 50لأ 
- 00216 أضصععع011 ع5 20خ ,ع0هر 15 ]أ للامط رفأامعم 

ا وطاخهمعع0 علة وصتكلقط ما 0ع5ن 95م 


انآ رمطمة عصصق لاالقمأوكه نوللاه عط عمعطين مخ عم 
606 0/» لأوبامحعة ذأ مقط خوط 5م021 لط |6122-ام 
#80 تلوأوع.؟ آالاتا عطةا مغ عصصقه لاإالقمأونه غ خوط 
-01560 56 ,13/15 5]16ألاوط ذا وداأنهاولاه؟ /ا8 .حالما 
58 1768 ,32001306! أ1ألع5قصمو5 عط ص كهطة ممم 
0 غعط5 .''اأعنا م مع/امن ,طاماء“' كموعم لؤاناةأةم 
0102181 01 نامع 0105 !18 تاناوطط عط مأ خوط 0تاناه] 
10 طع/اأو 15 القانااأة0 موص عطاة رخأمما دمعا5ع اط رمم مأ 
٠‏ غهط ذأ 2008م 1165)ع1 أ0 5عمللة هط©ا 
11 عموعل شا تاأوناموع عط م1 قلصعوةة وذ5اج فرع 
أ0 غلم 5هللا ,001030 35 مللامم»ا وذ5أق ,لؤاناثةط عط 
]| أ0 3625 [2515هت عطا ذأ ومتطامات 5 معمامنبنا 
عط 15 قاطأوموصةع؟ ع5 م1 ملعللو أامط عبج 5اع730 
-6] 85 1011و8! أأن ا عطخ مأ قوالالأهه عط أه مولعب 00 اما 

2 85 االاامعت ملل 35 لزاأمعة 


1/6 أقنامط كأناتا) عط ذأ أوالثاة0 عا عونا م1 غ5 ]1 1156 
002518 عطأ لع1أطوقل”اما علبلا ,5أطعبياو8 مط صعمم 
رأةزقهقا م10 ضوءا ترمع]؟ حمألقء وام مأعط ,م36 جوعنه 
© ,أوطابانا طخ أدع5نال/ا رب ذتعمرع اا ,ل0صواةا 5أع0 
07 58505 تقلق؟ رقاعنامطة! مم 35 لعكازم/نا هط 
,5181/65 81 عاطاأ055م عأأناه 5 ]| .كأمة/اع5 عؤ5لا0آ 
255 أت ولك 0/ا أحاعباه8 عط طاأ/لا أع13مهمه /إالهك لاط 
للاعص عأطقحرهأطعة؟ 3 35 أقانتأد0 عط ومفقع/م 16م 200 
-135© /0156 أله 6غ ممع زجرة ]أ معطا منرمء] ممه ,عالااة 

6 آأنات عط أناهطوناماطا 565 


اأعط أمععا عنلو0ا معمرمللا ممعاذكهول/ظ .(وصماءعنامه 0ههملا 
أضع معام عط ااا صقاذا أو ولوك لإانهع عطا سمهمءم]ة ذأأم 
-ع0آلالا 565560 ]اننا 00لعم مالإحققططظم 1316| 16 

.5|أ6/ا 5' 1/0161 01 5306ئنا 501620 


1 نان 5أطامم ,أدج ا“-لى وأزولا .,8 ,بعطعيوعة2.65 156 
0181م أه مره |اناأ53 3 كهلذا أأع/ا معطا 
065611 ن0] لإأتقاناء 3111م ,8ل 3 01 1055]ألصمت عا 
حثلمك لوأوع؟ آالا عط ضأ عع5ن أأع/ا عط[ .معمرمننا 
او طكا 3150 ,لقاقاطا عط :معععأم عع اط 10 ملا 01 51515 
-زع/انتن الللحطة 5011 3 15 ,31-0173081 0 (3|أ6ة-أة أناوناا-/ة 25 
001/676 1266 3 زالقط 320 0هعط 5 لمقطاملما عط و0طأ 
0ع5نا لممصطصطامه ص15 2٠020038‏ عه (0316-! 35 حيتام طعا 
6 عصضة :مهعأذطأ (وناماانااتاة عذب دارأو معأضجمصصن) 
مقاذا ماه لعرعأع: علهماكء :0 لنلا0ن تعآناه عط ,083" 


9 ,لالقلاتةل ,13 .ملا 
ععويم] بم عند مجع 1 


وماألاأو لإط 7671انان3/0 5أط 015ممناك ععامنوع5ع: 
ألا للق 5كازملاا لإانقأوذاء5 أ0 قعامتطجاع 5006 
نت أن مقاط عط صا كه الو اععم5 أمع ص ممم باط 
-اع 1/1053 .عزنا بلط عناط هط 01 بورمغخواك اه 1امط 
ناكانا2 صقدعةلك ثتهمةا"؟ نزط أمعميع>| ممة علطقطنالا 
3 الاءأنا 01 غرألمم عطلوة عط 10007 5لزإعلاناة 16 
كظوة و5 خط مطأأونا/ا بلط ععاءميا لإامقامطعة أه عنام 
هما .5لممعم عأصصةاذا 5ئا0 ةنا قط أنامطذونام اناا 
-ق 1 ألع/ا رصوأأوعاأهه 095155 0ضة 50101685 65 ألطة)اع 

00655 7 الات06 300 10 


اقنه طغوط عوط ومابزدة لاط وعلناعممه لتطونطا| .آلا 
هق عطق قعع]اناد5 لأالقلا 316 53113100 لاع ]اننا 0لة 
اإقطاغه طعقع مغ عناأاعع رمك مده لإلقامع اع مم0 


ردت راط 6 اتالاعم طلقم لا 0581 
لأغاانا/مة 76 08 


عاعقط 031:65 وأطقءم مأ 5أأعنا 5 ع امنا أن عممعل0 1لا 
50 5قلنا العا عط 1 .8.0 للانااصعه طتمععاع ماص عط 160 
01 165م60م 0 اعطثتانام 3 لاط مع5نا 300 10 الام كا 
رمم ع٠طة‏ رعصوكلازك عط وطأنناعصا ,لمملا 010 ع0 
عطوصيره8 عط روع لال 156 رذع أوصعم عذذا ,51505 
ععءنا ذ5لومأءعلام 1650 .5عصأاصوجلاظ 156 300 
ماعلا ذأأع/ا 5 'معممطمل/نا ععم]أعط وده| أ5أكاة 160 دان/ؤاه كا 
معطا خوط أهعناع) د وولاضصقن أعأاع أمعأعصمم .160م300 
0عكنا 5صضق ملاوع أمعاعصة عط عصة 06/1355انات 
صعم طغمط عره] امطاطلمالاة 513105 3 35 5و(5أاع/601 30ع ا 
عونا رعقزأت مأ لإلأعمم بوأطو/م ما .معوممنلةا ممه 


معطللا .لماصوم عععننا بإعط1 عه لزامه ذاأعنا عملا ١‏ 


-قناكء طهلزأاأطقل عط مغ ممع صق أنام أ بعصقه لحواذ! 
ماعط 5ه /إهامةأل 5ناه360أمع051 5 معدممللا أ0 5مام] 
لعجنلم صا مهاذا 1850ذصا .لإأللقعط صق لأأادع/ا 
لمعم اكوم طعاطللا رمعصولنا ,10 أأعبا أو نم1 فاجتراة 
اتعطا عمم اأمعجصعئامدد أه لمملعع] عأعطا عطأاعص 
عضوت اأعنا ع أمصواذا عط] .ع]|ا عأأطنام صأ مه لأومأ 2م 
هط عقوزنا عط ممق ولوماء عط) مقضك عط 1ه 515160 


ا 08 01 1700525 1/4 7145 :71031 مقططملة 
5 1515 لأا أطمقه 1 
1505 اذلأ0! !اطق 1 


- 73118 أ0 قأمععدهه طقعخم 01561015585 /[6553 115 
10 طذأاطقادع 0غ 5أمطاعالة خ! ,232:31:0:5ط عطة نم1 
ما إناأع5نا 6ط 030 5أمعمرمت ع5قهط17 أمعاناع أه اننا 
-081512150 انا 581181 3 وطأاع انآ 300 عخاتلمطناآصمه 
5 أ 8 معط 08م طع امم ]0 جأروأاع عط 07 ولأ 
ممة 5ء لأس معامة قط قطا أمقوعام م1 رلته لطاعاطينا 
-قأط 01 50107085 0ألة/ا 35 150111١‏ |03 0 لو أألرع01م 

ل1ا0] 
عط ع5عمتصوكه ل/االافضمم| وم رذ ل/اأناممم | ,ملا 
0 06181760 15 ]! مط ,0813 لأهع1م51أط أ0 عناأةا 
6م2668 35 2060و#.2 15 ]أ لإلا/نا 3250 5ع6 5010 
5 311501م0050 ثم .ممألقاع رمرعامصا عأطؤزاع؟: جه ممه 
0131110 300 ع الا اناه عتهقرع ]| عع لتاعط اناج ال 


-0ج عط 10/605 ودألقعة| 716305 31256م58 ميلا 35 


- 506 3 017 ققمعطع تالت لتحم أق5اط ؟0 داه 1ق ل اماضاناء 
.لأ 


مع اما أه ععصمقضمصطمأً عط ومأؤأمقطمممع عاأط/لا 
51 0 تطاق تقطأ كنا 05 طتطاعة؟ لااأأطقغطأ .ابا ركأصعدصناء00 
عالاكة 6 ]| مقعممانط أ01355123© ]0 5أمعانا000 أله 
أ لمعم مه فولعم اللاممها أه صولمهم عو:8ةا 3 30 
5م 300 ,رطأواءه أ6نه مح 01 306 قعوق8 1/0016 16 
طقنم أ ماع13 53[01 2 3:6 50101685 |0153 131 أناه 
-ها لمق طهنا اتطقل لإابقجع عط ونان فولعم انلام ما 

.م م ألمقا 


أله كه ععمقمومممأ عط 35|56م7اة 10 ذزه 0065 18 
مز صع ميد عه انمه ععمطاعطنلا ,رعاطهةاأة/'3 5ع6نا850] 
هط .عومع مما لقع ارم لذاط غأه مم لأهانامانامه30 106 


0 
0 


ورو/اا مقما عبرطةم 


1818 25 10 مع زقآع: وو5اق ع30 ولناعل عط 1 .قلقم أدع للا مأ بإأاصةاأة قطن ععنا0ه نامأ م1 أ5؟ عط ههلا مهم عأأطيه عط[ 
70 326 قطقت نتم مقأأسائط©0 فطاخ عاتطينا 


طألقعط نو 5نامأوأاع؟ :15 5 أ تعطاهطل/لا عننا5 أ0صى وق 1 .مععقطه1 أا0ظق /لاعأنا ومأمهططة 16'5ممقم عطا 5أممازع؟ 5اط ]| 
.80505] 


مضق عطممم لاامتقمصط معنلا م1585 .طاألوع لما 356 الاتاناع30 6غ 3:68 عط مز[ 251 أة؟ قط ماعنلا واع 120 ع1 أهطخ ولام اة 15 | 


/ه1 681660 506131 015111015760 3 8أل 6051 10 ع8 5نا لزعذداة زعصق أن دأ 

.2 نأك .هه ,لاع أآمووا8 

5 لقتصمظ طغأأبلا دوع وص ناوصة! نتاناعةطاع/ا و اللا آه لطعأدلا5 /1318! عط©طآ ,مام0 10 مهلاق مممه0 صا 
للق طلة عم مأ لإااقاع6مةه بومقوألظة متعطتتمم وا قعناتم! القتكة لإضقصط عل بااعما عهمهط 1 


لإمقطة قاع أأعهةزم لإنقكاهأذ5ناك 5 علامعع5 ققط لوأةةأماطاهت طاعناة أ0 اأمعمطلاوط .53165 أؤقلطاصة مأ 1:3611560م أوه0ا/ا 
5 و5ن افاعم رحع كم ما وعع3ام 


اق/ا 115 01 عدبا لاط 1615 وناو أو ذاعم عأط وام دع الى غطة أه مهللقصضقام<ع عط 16 معأامر ًا لإالطقطمام 751 1ه 5ه/لا ع5نا 15 
.556 رععمعط :5065لاو ةا 37اناع3ا 


هط صلعم-ااعت م1 ماأطققعوابا/ا عط م1 53168 ع3 5أاممة لعباة عطة بعلالاععآع0 ع6 10 5310 5 62556 5أطا مأ مةأانااطم 
ممهلا 


لا 16 اع انا ععأقناظ عتاناه1 لإاأقناقنا 3/6 قع"الا5قع1 15165 مطة قعاطة] عأطعء/م وما 


21 


22 


23 


24 


25. 


20 


27 


28 


20 


30. 


9 ,اناقل ,13 .ملم 


غنم 1 لهعار كوم 


5110165 32814306 لقع كم ,«ق5نلةك مأ 0:05/لا-ضته ا عأطقعم أه 2300 انكقلة ع5 10 لوه روكاعة8 اق هآ 
-6م5 تاغللا ,03/0705 ا 10:7 عم امنا لم01 3 35 نلق ع5 مالأ ةالاوم لا» :معواع وع:0 َم .ع 18-26 .هم ,6 .أم/ا ,(1965) 
روصع 8» :ه30 1 ." .8 102-77 .مم ,6 .أم/ا ,(1967) ,يمايا 8 2910306 مقت م8 ,دوو ثم أده /اا 5غ عممعرولعة أوأن 
.2 :188-02 .مم ,37 .املا ,(1967) ,قهعلءكمة «انقم دع 38,3665 15لانامتمة 5ع 6/06 غلبا ة 5عمأوصاصاةم دعباو 
ر«5 206 لاوطقا ققعأءثمة لقناصعن 0مقة أوعلالا مكأما وعأطقكخ أه ووأذنا 01 علطا ومرم]أتأصولط أه وسممعاطمعط» جرع اعرام/لا 
-ط03 .لا .ل :523-56 .مم ,130 ,املا ,(1980) األأقطوه أاعوع0 معطهذ أل صؤفامعوءهوالا معطءعكعابعةط ععل أأرطء5 261 
الالاط .60 ,1055هاعة اتعناابا0 طقعظ- هكم ,«لهاعطع مأ 5ع30ناوصمق ا مقع كم ثره عأطقكُم أو ععمعناائما عط » :3708 

115-35 .هم ,(1985) 5أثانااً ,55560 .2 


62 ,م ,(1979)! غ8 ه01 رققعرط بازواع/اأمنا 0101 ,لأنقحه أأعاط عاعوطعهمج2 0:00 ع1 .أي 

.(1972) .01 .مه رنقكاةطنطمق .أن 

.6 ,65 3503| لقع مم0اناط 50576 350 13053 ءابلا أععمقع؟ مأ 0عأمأمع0 55أإ3 معلا 005/لا اوناك أو 'إعطقاناط مم 
لمعم ) عاذ ,(.مطفعة ممه .ومع) مأا هذم! 


((مممعة) معام ,لاأوصطعغة) :ةا 


عور ممع ذا . (©1130أ/ا :0 50100156) كنلا .6.0 :1365م ,01515 و3776 ,067050 ,01355 000 116 أ0 <اأأآناة 7-01355انا70 3 15 0/- 
« 1/31 01 ع30ام«» 35 مع5/زأقمق هط رون 


بععصعطع مهن لهده ةماع تمصا علانئائط مم2 عط مغ مع أمعمع/م نعمهم 3 ,«لزو0أه0لام:1/10 علالقاب5» ننقكاة طاطم م معد 
ال كع رأوتده 5عك 156016 15 8 1مهممقم :ملق نزأ5معومع ١.‏ 3800 (لعنذ|اطناصطصب) (1982) مصقكا ,لإألقمة/اامنا ممعبيهع 
(1954) مللإمطكاء560 ,24 قعهلصواع هلعلا عنقدررد رعاطناعم عننومقا دا عل اه عامباهم 

05م 5ة] مقع لم أوع لا أ0 عط ططاناط 8 مرجع قاع 01 طذأ/ةا عع أمنامه - ععأم لتقلا طاعناة 5/ع000510 «وأما امم “|أة51 
)3 عط 300 ١3850113965,‏ طقء كم ألة 101 3004306! |256511 60177017 3 01 ,11 056 ]3 ,61516168 01 1001م 3 85 - 
.(1971) ذأنة2 ,1 مانا أأناء أه 5ع:180, 1105لا :وان ءلمق ,لذ عع5 .صو أ ملاوع 010 أه عنام/ا] مأ 85لاو 

.22 .مه ,أت .مه رقوصةا/ا-ناطة .أي 


7 .ص مأك .حه ,لاق أمهها8 


,6 01501701045م ولأللقط 35 أ0 عع اأع عمقت 15 لالونات أألاعا 


12 


13 


14 


15 


16 


1 


18 


19, 


20 


05 نوما عأطةم 


8011015 


الغا 1/10أ0ض1 01 وتاأصضقع 156 مغ ضملكقاع؟ صاع.ا رصع عط آه عوه55نا أقمه1 580 عط مغ 5رعئع: معز (.ز0ق) «ق ل أصولوع5» , 


0 عأوه! أه لطلوع؟: عط تلطكانةا قمتامقنةة طأاألها ع5بآصمه م1 أمم ذأ ولط[ .لعطتعمممه (5)ع9قناومةا عطا صا 5ل(منلا 
- 820 ]الاق ]ما ,56173111165 كأ كأع 03 ممق مضق 00م عط عابنا مص بعاأمغدولم4 ممه مغواط بلاط مممرماع اقل 35 ,لإطامه05|أطم 
.80/اأ لامأ ع3 5ع الاأعلالأة 16 


0لق0 رقوع:2 لمع0ه14 عوأأع ,(مملءاعء 915) بمحصه تعلط مععلوللة *5قزاع ده لمعل مصعمع0 علا رممعاهة! عأطقممْ مومع . 


)1965(. 


01 لأزقزعلااصنا ,عقلاوصها 13101536 عل أ0 بكتقضه ءالط :تمقطوة ططق .0 .5 تعلق ممعألاعا هويولا ده دععمة 818 6و8 ., 


-قط!] ر5قعن2 إأأواع/اأصنا 010:0 ,لإنقصهةالاعاط طوأاومدع- ددن ول مععقه ا 0مة :(1962) درمعنهما .تا عودعره ووعودما 
.(1977) 3115 08-2 


.1 .نا .8 .بن رطوأاوصة-دلوجصق عع لابكان؟ عرزوخمعة مرعاع عأوصصو لوز« لعنانوممة علا راموااع| علوانأانط رومع ., 


-ان- 15208191 ١ل‏ :قكلقطناطم عم نأ ,علاباقابط دنأ (85غوررومه/) 205ملا-صقه| عأطوعةْ 5ه أذ5أا عط ممصة :لإامصؤألم 
.(1972) 6أ2 © ولإلرأزتهلا 11 بأد /الإنطومة" 


08855 لإأأعاع امنا 07101 ,نونو درولا أط طد أأودع - الأطهيا5 0:هل0مه51 لق تمرح ممعلندعا أاأطوللاك نهو قمقممع مم2 عزقة8 , 


ك7 لاعلا تلم ألا ونام اكة م100 ,بصهحه أأعلط طعتاوصع مصة الأطق/لا5 م5أاعمه© تامووم .لا .0 ممق :(1939) مومصما 
.(1965) 


.(1983) متمو8 رووائعلا مصطاعة .نا لاع أصمعااءكم ععل صهءاندها :(.05ه) وألطةقلا .6 .ل .للا الوةمطاتمقوصنال لاع56 . 
0-5811 ]أمقاحا ركتعطأه صا بصم لكوع ا أأققمواء 5 'ومعطمعع:0 5 كلط] . 


222228 ,ع تله الهناوص] !نا انااقةا عا اناد عنان 0119© صا ,حقع كم مأاعة م060 معو3لاوصقا أه لإلرك5 عط1» :وبع طوعع 6 .ل . 


.168 .م ,(1962) 


قلاع رقوامعلا تعصاعظ .نا رعأطوعق ه16 مه1أة]ام 803 5ه و5دوعمءعظ تصولي5 عط دز علأبكايظ تودوموالا-نطم م 566 . 


.9 .م ,(1986) 
0 0001 ١ث‏ .8 لاط .لع ,5101 ألا مون ك8 ادوع آأه لإعلامناق ثم :امقتطقة مأ ر«طعوم مما طوحخَ عط 1» تأمصوموق قم ,زح ههه 
7 ا ,. كا تاللاصناة معالخ ع و60 ,00855 [اأطوييرة قط؟ :د أامطوالا .5 .© ممه :216-37 .مم ,(1968) موعوز8 ءلم .ل 
:2ط ,(1971) 


-قالط 166» تخأعكاولاط ./( 85-97 .مم ,3 .أو/ا ,(1947),لمملالا ,«موويوك مأ و0 م/ما-ضوهما عأطوظ» :و نعطموم 6 .لا .ل ه56 


10 


11 


9 , لإلقنامقل ,13 ور 


عزله اافعد امع 


10 520لا أعطة أنقللةز 35 13053 مالأ 1860م 200 ذأ لطأعاطلةا ,1810| معلخاقطة) 30/لذز 0زم/نا عأطق/م ع1 15 لأعناه .5656 
لاط مأطقصمللواع: نوا مأك .(اعععمة (ءأتاطنام) هق عع /اأاعل اأأبنا ,مصعع/امن عطا) «اطةاثلةزازأة 00108» :لامعقم5 (ءااطنام) 8 
350 3/615 رومأصهعط أهمأواءه ١15‏ م8650 .(طأناما نه خطواء) ولا عتطوءة عط لمق 06 عل اناأانطا عط عع /للأع6 2150 
مط ااأبتعصه طعتط مم1 (عممعصروة أذومأق30) 06605 1أ5لازطنا 10 ععطع6]8] مأ 07018]1005رم0 5ناوأوأاع؟ طأأأبنا 0ع5نا 
56 نالما مطتطعمهك عنلقط ناملا .6.أ رأطوك قلط معكلة عنلهط نهنا 1أ|) «مللق رمع كة! لأد0اة» نر أزمعرع لا عط مأ 10560أ5عناو 

امومع ا قط مأ ممم لأ5ع8نا0 6ط 10 عاناة 31 ناملا لأعأا انلا 101 


لإلواع5 معناأن ع2 5مأمططة<ة 3 اأمرأة عنهل/ا 


656 باطمطم 


لمهم : القالاةأ مهاه 13:311017اعع0 ,عع مقع ألا روطاللاهة ع5 : اناهن 


(©5نا ملع عمصم) اتوم لقم 1أامم : مؤزؤأ1هتز عذمعة عطامأ لإأم 500 ,مهأ أو أع 2550 : أوزز0ة| 
00 01 


أ5نا| ©/أ 6655© 310 06565502 رع |065 6/األ6<6655 : 0003 6 ,/1 10 : (0180)8] 
(«©0.1015.ع) 


مج عهعهط1 أه مننا ا" .236001165 3501/8 156 أ0 لالج ملغقغمم مل طعاطيل وعققء 5نامع صق |أععةتلم عمرمة عج ع6 1 
ملعم معطب) قانتناة كبو عط :دوصاصقعمم أومأو01 مزهط ذألا-ق-وأ/ا عومع5 05116مه0 7051ل 30 اأأللا 50لا 
تمع مرععة 01530 1ه مهأ2655مكاع م3 15 ,(وطأوقعاط 16]) مام ونام أطوعخ ممع رقانقطاة .03طتا أانطع/لاك عط عقة (متله 521:0 
5 طع أطاللا ,6356 مبعطاوصم .«عمقطععم» 10 5305 ,(قمة78 أله لا) لط قا عأطوعم ممم رقلهقا عالطبلا رملهو:ة6 دا 
ر«وص الام ترهط لع ممقام» ٠.6.‏ رومأ/لاه 0ط مذ ومع بلعم ح مامه انهه ,زع اطاط ) لقوأوةل عأطق/م ممء] ,6اأأة0 53بلةل 156 
5 ,«دعأناصام» رم عصةوؤة أمص 06065 316 .80310 20101506 ةل قط اونتمعطظ 5لقنئعمأأعثمأ /إط معكلة1 106لا 
ره عع دنا ,خعة) صز رذأ 0316 زلأطته 0 زمنادصوه| طدأاومع عط باط معأمنا060 5 306 ام 15 58031056 ,رععأاععمكاة عط 11 
قط طأالا وأذبا1م0© 01 ع 31/010356 مز لموانكناه 5هلذا ,تقلامقطا ,«لمومععة» 10١‏ لاملا عأطهكة 18 .«560000» 

ب«لرلوع» عطقم طعأطيةا فزهةة رحنه؟ أهعأوهامطممم أقعأئتمع0 1253 


5 وطة| مقع كم ععاطا عطا مأ 05ملقا-درقه! أطوم أو /نزها؟ عط غوطا عأوم مغ لإطامملها 15 ]أ رومأ0ناعصمت6 ما 
قلط .(لاتنطق/ةة) دوعتم أموع 0مة (ع0انا انا" مصة كن 3ل) وأنعوألا متأقوع! 21 ,لانامع لهم وصاقه! 15 6066160 
ب|انأك .ذذذاومع لاط معكاة 0/62 15 ,3688 58عط1 دأ عأطقم لز 8[/60ام ععمه هونا طعلتطننا عام عط ع5بلوهء8ط 15" 
متصومرعك عواتلم؟الة بثتمعاناهة عدرمة 10 ,مق/علطنا 100 3091043065 معط مز ع م/تا-صقه| طذأاوصعط عط أه لإاصهكم 

تن ووه 


5ل ننه ا عأط6(م 


2005160 15 امع انا 00) 0113لا 0هللا عأطو م معطا .5م025 زواأمرأاة أه أعطصباط ةق /إقامذاأك |اأطوللاك لمق علابأانح 
167 عأمتنالة 3 ذأ )! ]أ صعباع ر«عااع!» صقطة عامم وطاأطا50 15 عممععأع) ذا عع5ب 5 3600 05164 35 52ن! ا مغأمأ 
35 تاعاطلا ملةامله عتطوم عط محم نم1 عع 08/0125 2 15 03لا علاناأانظ عط ,لزاه اأصلة .معصعك]- زو 3 صو 
-أنا؟ 05 كه اأطعاصا أوناأع2 الامطأانةا ولاامعطادع اط طأعباطط» ععضعة عط طأانها ععذبا 15 قلا رع الأانط صا .«خطو م تمع ن» 
81طللا مأ علتعأاعط غ” صم ك) 30 0ن انال زنالة1 18> :327011 عصه طاأأنلا مااع مقباو ع3 عاممعم ملل معطنةا 25 ,«خمعمم ا 
أاأطعللاة عط 10 عاطه:3حللمه 3150 ذا قلط 1[ .ناملا لعأطاناءآ مأ م020 طا.ع.ا روطاصع معط عتمم ه 15 ]أ ز(ولله5 ع 
18031 61 ©2906 5ن ,كله ]كناك زن1 لإأمصلااة 5181505 الللأقة0 ااأطكللات ما .زمه أ نا ]6015 رع 31 51) اللأؤلال عأطولخ م”امع] ,أإنناقع0 

(05]01 لاه 001 5ا 015أ) «تناعلا االلأة06 أ5 ألا» :ع 8011م 


لأ ناأة/اع0 ع اأطوممطعة مغ دع | مطتقناع أهصه 32001 عاق ودأ/ؤزه|ام] عط 


تلام امم 
8) ع اطلام 1ه ععطق طن 015 : 1113 ععمع لاط انا 01 لااأحصم اق : 1ةاأ 
زع5معة أحان ذا 
50م الاتأععم65 )15ل 55عاع وله : 31 ) 5]1لا نا ,55017ع1مم0 ,أطه ال : مز 


(501/8761015 10 مع أاممة 


غرلانلاانلاع 


00061 1 6150م كامأة 3 1أذالا رأععان : 03لا لاأأح نه لإطتهم ططالاة رصم تامع عق بمحهطاة : باوالزانا 


لالط م10 مكهطا وصأؤنله0 2ه عطمع دروة ووأتوعطء: ومرمةزلة2010 مأ5 : ةنأل 
11 5آذا أه تحاط ومأا معن لاط 
الا الماك 
0171/6 ةلات ,ع2 5ن 01 5656 عط مأ مطمؤ5باك : 00003 5 اناوع؟: لطة ذعابنه : (.امال ةيةه 
اام ,كأمة 0100م ,51316 : ا0أة1]ة5 إ00 : 5003 
(©10م»لوة) لإمطوة : انا (©50176615) أمطع]01 ,مقط 10 : ألأل ثانا 


61 ةزو 6 1زوامزوواتت 


أطوذا طاتينا 05نم/ا رعرعلط .موأكقنااة/ا06 عأغأصومطعة5 م1 16أ05مم0 106655م 3 ذ5أ «ضملكقن]]أقضعاطا عتأصهمراعه» 
1 5107065 3 طأألقا 306ناوصقا أع138:0 عطا مأ 0ع5نا 316 ©30لاأوصذا ععتنامة علا صا عبالق/ا عأأضو ع5 


أصطع 2010 : 00031 


هيام مأ معغه مع5ب) عطأما بأ رهمامرع : قاناة 


عا[ أ : 11لا321 


موأ 2 دطة 1 655 7 أطناط مأ طم أده أصصام» : 308 


"“مومرهم بصؤألع معام عط 10 0أهم 
001 : 21013113 
عناالا الاح 


وجح زو مرجم : 6ز55ة) 


وقق-)عوم!آ : 03/3036 


(0151قطضل) 21180160 انا )161 01م5 3 : 3013-16 
دمو باطح ,16ج 


| الاملاات 


9 ,امول ,13 _ولم 


ةل شال 


605 ,0280061 : 10131 
56 : (قاااة0 
5 ( | /بإا 7017 : 3-531 


6م /510131نا» ,الام أقناه 86 : 303 3 


2101: 6 


نلأ كقع | أأنواء :10 متقاملاع 10 : 8557 إنازاأ 
عام أعع0 


ماع أ :0 وما : 01308 


(01جة) ومتصاطة : ةمه 


تأورروومم : 0314 نان عطا مضنا مع أاناط وأ قناع 9 انها : (أأة0 


لاملا عاص قط : 058016 


عمم0- أاعلنا راأعنا عمل ع/اوا ناملا : 0153018 


60 نال6/اع0ا 116 طن رةه 


35 اعطأامطة ذأ ماعط ,0)05/لا-ققه| 01 قعاء نأك عاأضومعة عط 01 «وم أخام ةط عطة «وصطامعلأنلا» 5هل0أو886 
علا صألع5ب ع3 5قمة0!| عقعطآ ,0105لا 067 وما .قبالة/ عاأصقطع5 اأعطا مأ عققعاعع0 5 060و00281ان قمو0! لإطعمع اننا 
68 كقطة طاتقامعاع 10 .306باوصقا ععانامة قط مأصقط أطواعناا 6/اأ13م0صورهك تعأطنط| 3 طااللا 5ع30لاوصة! 131961 
4 1© 031850016 .0.© ,00570131105» تاويرع أهة مضق !51 ,5نا0 58 طأأأللا 355012160 3:6 005هلما عترروة ,لإأزوعا0 
-ع 5000011 اعطة /6أ5ةةال عط /إقصم 005/ىا ونلا عقعطة 101 عبالة/ا اأمقطاعة معممع رمعل طنكأبنا ممصووط .لاد أاومط ما ق0واوها 
213153 .لاعناأة ذأطا مأ «ضه ل ةنالة/اع0 307116 7لطعة» لاط أموعمر 15 أةدالنا ع51181نا !أ قعاص ططقناة ع1585 ./إاع/ااأا60م5 


5 جما عأطمةعم 


0 
111 3< ,لامحالا رع انان مع طاع 3|100 ,لإاااع1انا : وؤا0ة) 01150 عذقعة عطا ذأ ,اععود5ع]م : ؤامها 
كأنااة اعنام 100 طأانها تعتلق مم0 3 .6.0 
عاق وذأق - وصماصقعم لوصلواعه عطاقع0زأ8قع5 : أنأزةا وتافاعوة وان 


جروممهم ؤنام 6م 05م لمق لزطألوعننا 


وطأكاصائطاة عا أمصومرعه 


-6<)61 22116 لطع5 05 أقطا م1 0516م م0 15 طأعاطللا مهةغأم203 01 5ق5ععم2م 'أعطامصة 5[ «وصلكاصقطة علأصوطة5» 
!06 صا .كلتما علأمقصعة أامعبعطصا أعطخا مقطا عذمعة ععل/ام 732 5 ذأ 580لا علة 05مننا-صقه| بعرو .لاوأ5 
لإا ه16 لع رع5ع 5 ققع200م 5أط! .مع(ع0510© 36 5عالائقع1 ولأصقمع5 غأعطة أه قللوم ع أأأعممة لزامه ,05(مننا 
0 مذلا لأعأطللا ,لأدعصم) قاعم حلذأاوصع 0١0‏ عط لاط مع1]ااصمصطع<ع عمق ,«وط الام 3م» 35 (1935:26) اماع أمرموا8 

56« و0ه» قوممم 


أ عأطويم مرمع؟ ها مقها عط ذأ معط آه همه بوذبة !ا مأ وصاكعاصعطة عتلأصوممعة أ0 5م035 لأمومر عع أطنامعصع علاا 
1 0 الع أمممطأ لإالقناكاع5» 10 ععصعيعأع: نأ معذب لإالقم1أاعقم5 15 | 13523 ا صا .(عذضعة لقنعصعن 15 مز ركاوع/ن) 
عاأمققطة5 ماطهقاع 0 أذصهت أمعلتاتاع من ,و00 عأطورخ كرمع ,إلناءة لا لنمننا 60 أمو0ة-علانقابط عط رعذ اع انا 
ع5 10 ملؤام ما 2501 0605 101 5198205 ]أ ع التق اع]١|‏ عأصذقاذا مأ :له)606ن مأ مملكة/امصما قصوممم و80 .وصتكاصاوطة 
5 إلاا)-108 آنا .كه /ع31| 65580/ام لاطأ عنعلنا طعاطنةا 5هعع0 .ع.أ تمع مامقطنالطا أعطممعط عط بلط 0م 1أمع200 نه عررمل 
(ل©غ<اقم) 0ط وطتأمطصاناءل ونألتااعصضا بمعصوهمناا عمق صعمط أه وصالوصمتاصمعخصا أه ممأخم مدعل مز لعذ5ن لإاع5دامعم 
© 10 2150 5ع أامم8 6:2370165 0ن ع/ا0ط2 عط 01 ع5نا أأأععمة نقاأمأع م .صولاعق الأدأة 3 35 حعهة5 ,رومأعصول 
بأالطقللاة مأزلقاعضمعن صا «تقعط» ذأ 0زمللاء أطوم ع5 1ه وصتصقعمم عأكقط عط 1 . أاتطوللاة مامقنقنةة 0زم/نا-صضوها عأطوءىم 
-أه0ط! 3) «031131318 لأا :61 جرتتاع1 هط ,لاع معنطع؟ (1ا) 0ط3 رع امهعم ططعآ طاواط .ع.ا بتهعط لاوط )١(‏ 10 اععأامم ا 5أ ع ذلا 15 

.( 6850م 0عأعمم داعا 


لاع عع إ/امام 36 وومكاصقئطة عأأصضومرعة أه ععامصعن<هة عرولا 


لاملا الامطم 


3أناع3 لطاعلا ولأألالةا أه معأولاد لإأنلجع : اللوأة (ع)طو/قم أمم 5أءعناع و طلا : موه" 
ام اروة عأطوءم طأأنى (ولابأاي؟ لمق 0055دل) 3065 ناوطة! 


(.6غ6 ,أ | اباط ,للام لج صة طكأيى) أموطة مغ : وطزها متلا دأ (لاإتصعرع 20) 1191 10 : (3400 


| ألكل5 360 ذ5دعتمع/اع 0 : 135003 


0185665 .مقع ,لإأأصة] ممطمعا عط ]0 أأناما لاق : بارعا 
عاط 0 508 5011160 01 لوكا باه 


0 55عاع1 1 عقة وأأعومع دع : القااة ةناما 
25م 5301 :0صذا لإامطعطغ : مادا 


أنا350 لامم هط ولذاعع؟ رع ؟ناق163م رأضعط ]لزه زمع : القاذار 
- 


بارع مع مح أسمتقوة) معهطء أأباة : نااتلاةة 
الا “نالاع 


مقط عةل/ا مموعععا روم ذكقاء .آناطا طغاة) لاحولاةا (2 
مقطا 0 أعانالطة :(. اق .آع0 


كع أناهط أ انلا أناط اع 2م 355اء .اناطا طغايها) قعوزة (0ا 
ماعععصة مأ 5م نزم معطا باصق 01 طق" نا عط مره ]] ع5اع/2 :(.0/11 


7 2631551 ]0160م 01 كاعناا! وقاقط 16 16160]نا 


تلألة أع0 الممعع انهم 5كشماء تعطأأاعم طةانه) قز (© 
(عد5ن لاقامطعة) ع5اع6/ا 301 ' الال 


81 وطأذ اهناك 3 رنأع0مملاا 3 : 6]3/()! 
ووم هنع رصقم عغتطيلا : (.ودأة) (6:|0ة185 


وطتأضوعصم لهطأواته عط م10 مم1 ]2001 صا : كاذ 


#“و جومم :زه أطصح6- هع م5 (مأ) 6مأة 


09 بعدسارول 13 ول 


مام آام عبر جرع 


ع 0ع : 25300 


هماع | : تمان 


علوم : انال 
هع / : ادا 


لواعمع ون ذأ /إ]أ/ااأ ع3 ,607655 /320111: 1351131 


5650 : أذ 


م3 الال 56 : لول ا 


188 أ0 51216 3 ذأ : ]31 

5 م 6 .أ ,511865 قطن : (.ام) 08538 
8570 عطنا 10 رومأنازا آه عضصهمم : ذا 
6 وعدلانا 35 كاعباا 3150 - ق أ اعم0)ام 


65م6563 


51011 : 6 


ا 
8 


05 لاا نوها عأطةم 


لع ]| معدحهنا زم اهم ) لاط عدن معطلانا .أزقاة كه نه عط ماعلابأابط مأه5!ق 5أدالاع 0مللا-صق0! ع/امط3 156 
ولم0صلة ,ملنتمصعا عط بلقم كم .لماع 3ط ذأ عطةططباط عناه/ل) «لالة0301 أزةَام» :«3250 6اذناط» 10 ,ك0 مقط معكأه عتمم 
' 05 مقطةذنط مأعطة مانا /إلأأه | اداع 01م 00 مع /األالا ركع أ أطانا لطامت طق كم تعطأه لاوما وحهططة 5ق أأعنلا 25 ,أصوانط 
قط مأ لاوزصة كمطأمواتم ده أعمم طواط عط طكانةا لإأأصطه]م0ت مأ يأععم5ع) 07 روأة 3 35 50لا 15 ((ةأة رقناط [ .03165 

811 أ0 ألقم 


لوط ,رأؤاالة طهه| عط ربعمصمفقتكص أ 0 .3165 2 طناوط عاأطقتع5 مع تعلعيع يواتمساة انما قصوه! 5نلواص5 01 100 |اأطقنثاهت 
5 صطقكاة عط «أو انه أؤأ0ة 51> :لاققة عطة غطنذا مقعم 21550 (001165متنحرمت طأأننا ععذنا لإالمعصطمامه رصههطاع) ذكاة 
. (/ا6»35 01 


-61جناة /2021 0805| 501176 01 05 اأطقعل2 316مأ0أوطلناة /ناعط 1156 ,علطأ 01 عذانامت عط طأ تفط لإطكزم/لاع امم 15 1 
-ع ممع ص أ» طغايةا معت أ 8550 عنم مم ذا ,زةئةاكا مهم ,أ[ة]ة1! ه5نلةا! عط رقناط [ .65طه لقنأوأنه عط ع 016ص مطأ مضأ 5606 
أطقعطط لقصلوأنه 15 ١.6.‏ ,«ق]-ل0صق!» عط طأأنةا مقطا «اق] 


نولا (لاععا) د02 .5م10 أمعنع]01 قعكلةخ1 ,رق5ع0660)م ع/اأأعنا00:م 727051 عط©أا 15 لتأعاطلةا رمهأقوع ماع واأصودمع5 
565ة الام أو اعطاتطناط ق لاط مع5ععم<ة عد اللتعطاه ذأ طعاطلةا عع لاعهام نه /إاألالأع3 صق 10 56905 عع( أنأع50 
لمعم قطنا أعطممعط عط أه دقعل نه 1201110 عطا]) (ةلقناة هآ ١1300158,‏ أ 13اقناة رام 6ه )0ع .ومع رع ع5 
5 580لا طعلاء 5أ ]| 023/5 ق/ثاه لظا .ةلاز عط 10 وذأ 3601 3113506ط» 101 51300 16 ]أ قملهأاع6 3 31 مع5نا 5هللا 

.8 ناة عط مغ ونأل 3600 0مقر قعأامنامه مععلتتاعط و5انامه 0167| أدنالاع5» 101 اقللا 6]أأ0م 0 10أم 3 


]ع2 عأققط اأعط أو دع أباطأناة قتقامعه أه ععقوام ماعصوه| ؟ه عكنا عط 5 طهأقصعمل<ء عأأضةتاع5 0 مم1 نع دوصقم 
لات 10 قطتااه؟ |أ0100125طام 0م عله 001 0065 5064لاومةا أعو 13 قطا تعطأاع عذدننوءعط 5صضعممهط 5أطأ .5عمرمع 
لعتمقأع/ ذأ قاط 1 .لزاع /اأاعع؟ع عولط 056 تنام 5أطا علطع5 1/005 160م200 عط 0 رذع ]لاط اكه ع5عاة وطاأوععم 
لاق ,3158 دأ صوه! وم اعضهمعمعتنرهن عط مصة لقانة0 عتطوعم عط مععبزاعط 15أ5اناة علطلا مأطاقصهلمواع عط ما 
© أصلع ,حطهك وطكا رقمع/ما0م :ع3 ع005اناص انان 10 أطوناعاع) أقهصم معطأ ,لقانهل 01 5ن تأضقع7 5ئا320/ا عط ومم لظ 
رع طلةلطناطة ,طأاوعلا أه عقطلعة عط طأاةا معك5نا لإالأضع5ع:م 15 و5نلةا"ا صا صقه| عطآ ,رعذعط1 5ع86510 .610 ,51216 
«قأناة0 13أة انالا عاأقانلةلل» :(5) ”القع مم عأكقط قط ]0 5معأناطأرااة 316ص لأانا وطاعط 1185 ,.عاع ,بأصعمالامزمع رع معامعء/احرمه 
6م لأاعنزع5 مع رزأاع 5007 نزوت علاط 1ق مق ,لإاعمع امون ممم .(وع/اأاع5اناه اععلزهزمة 0660مأ عنلوط علا ب[1003) 
- 0012606 2) 'قإناااة ملم ,ق3زنااة صهه| عط طكأنها ااأطولحاة مأ مع2ع أ لنامعمة 5أ 0356 3 تاأعلاة زعهعمعععع؟ 860[ أأهبان عط 1ه 

.«0عل!» 101 عع5نا 3150 15 صتو| عط ععم لآ .(05م01 


لان |10 عط ععح 5ع ام صروعرة تمصو لماعم رهط 601 
كلامم نمدم 


01159 01 ممما فطع ,لاتقل ومتم مط : للأذاوؤؤة لاقام ع خ: (ناأأقاةة-أ0 
لاقام 10 الهم) 30530 
©06مام<ع ,«ع لآم (ععازا) ععلهم» : 0103نامزابا ع1 : لة/اا 100ل 


89 3018ل ,13 ولم 
عزاةأاظعد يديوع 


رقع عطق م0اتاه1 مقاأصطاة أه عأطوخم 0صة علانأانا© مأ 8/005 أ0 ةالقم 355عاة عنعط1 رلمقط نقطأه عطا مه أنق 
“أوردوم ول انان عطاعة طعنا5 .ومألام روط أو عه «عء مقاططوعع: ععمقطع» كه ؤابدمء جح عط 16 بزاع كازامن عنج طعاطييا 
ام . لاعناة) -10055- عأطهكم عط 00ج (عأكاعناة) 13ا-ؤنااى 8 لاناأانا؟ عط 0 ,(اعغ3/ى) 18 أطوم عط لمق (وعه5 ,ععنام) 
ر515 ألاوط || (مقعصماناع) علاهة 101 ر5أ 06أناأانط 0ق عأطوءعم مععب/تاعط مأطؤصه لهاع اهو أو06086|0 5 01 1062 عط 
.9 ) 5أ5أناوطأا ©1505 107 5ع25ط عأطةألا 0100م ع/لقآ! 065 2601/8-01160 158 35 طاعناة 85ا«زقمقغاع ,لعانانأناه 
وأطوعظلة 35" مممطصطامء أه 05 نهنا بإمؤأل] . " أكمامم وأا قلطا مهم تممعخمة معطب ”مكل طاطم مضق مرفأموومع 
ممع ناا مأطعصطه وام له0656210016 116 ععذاأة ,للاة 602110181 لأعناما 2156 01م هل 11856 .أؤألاع 2150 ١0015‏ 
10 عنقوع١‏ طأاللا 060 لهأت 131 50 صععط عللقط 00118165 تاعنة هلا ,لمع أصومعة, لإاعوة! 5أ 3065ناوصةا ونا عط 

طقلم للق ااأطة/لاك 


01903 اأعطاة ملواع١‏ 13001013065 مقع كلم عع نا عطا مأ 005لا -ق0| عأطوعق أو عااباط عط تع أاتقع لعصماامعم حم 
-للان1أ0؟ قط أ0 ع0 01 06 10 وض أنم0ع36 1160أ0ه0ط لإأطونام 36 أدع؟ مقطا رعذ اوضع ط 01 ,مع المعممم ع أأطولرع5 
:0065565م مالقطط كأ 

5 عاأضوم58 ( ) 

ولأكأماطة عا أمقطعة5 )1١(‏ 

م0 ناأة/ا8ل 6 أأموممة5 ([1أ) 

( 


معام عا أصهمع5 أ 
موأكومة)<ع ع ا أطوورع5 


اع ألالة - وصاصقعم لهصاأوانه عطأاع0أقعط - علناعمأ ه10 قم أئق0تاناهط عاأمصممعة (أقطاعؤنخقامة 5ل منا-موقن| 50106 
علا بكا01لالا 5لا0|/اع1م 2 5[ .«0 5 ع])»8 أرق تاع5» 35 لاللام طعا 55ع06ئم 2 لأوناماطا 558065 علأمةدرعة أه عوصة! 
6أع6 م 15 01 5أأما ذا عط لدملاعط قمعل ]نلا 5 00/لا 2 ]0 ع5لا 6طة1 طعتطل/ةا ما 63565» 35 06855١م‏ 115 760 أوامعاة 
0م لمممم]|ق8 #أ«مع رتوم ع أتموطعة لونع معن عرو م3 أقمطه 200111 طأثينا موأثة 25506 5أأ باط ومأصوع م أصعرعطاما 
-اعطلط وصياه/إ) 0/006 طذتاوهمع عالل ألا عط عامضصقناء حة ك5ة 5عل0أ/اه'م عط ب«وصاصعل1/لا» 85 ]| 10 5زعأع] (1935:27) 
اصع عط عنامت 0غ ععلمعمل<ه /إالههلأصومعة صق 0 10 لمع 1 ممت لاالجعأوهامطممط صععط عهقط طاعاط/ها ,(وصا 

مما 


عط .م.٠ا‏ رحطأرواام) إزقنتاة عأطوءم عط ممع ,ازقطاة وذبندة"ا عط لاط معأ /أأمصمعع عتعط معطا حده لامأعمة)<ع عأأمه ع5 
لقعلل [أ53أو01 15 885106 .(053أ1/60 0م جععع8 1/1 رمصذا لإلمط عطا ما زع وهمستواام) زقة معممم هعم مطبزا عمه 
320 طع ج5655 أقناط 10 زعأ 10 لإامتقطط عم أاممق 15 ]| .5181/5 ل5أ50 ولأكععاآع؟: 1116 2 35 0ع5نا 5/لة 001/30 5 أزقلأة 
عكن قلط1 .306 طاتروائم مه صععط٠ط‏ ععلاع3 هط نمأ أععنان مأصمكقنعم عط©طأ ]أ معنا بوأمعوألا معط ممم أه 5م31 ]أصوأ0 
اا ز0؟اعم 10 31100 لأناهن عاأممعمم لاعناة نزاحه معطلا ععمراة صعلاه عطة لصم 5أ0ه) 15 معناارع0 0أمثلا 116 أ0 

616 طواط 3 لاعباك طغأ/لا 355061210 35لا إزقا معط/لا 210 


م/م نقم ا عأطوقرم 


| .«أعه ممه عنونوصةا أوتعطمئعم» ع لاط رومعاط!ا عطا مغصا 1/30اأعع/ةا 2160 ]انا 1/35ا © 200 ([003513© »1156 21 
اأأطه/لا5 ضرمم مرعادمه أه بحواناطوعه/ عطة مكأمأ 0م21 نوع]7أ عععللا 0105لا وأطقئم 121 ولثألا5 أنا0 ]انلا 0065 
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.(5 عاطةآ عع5) طعنرولةا كن 69 بلط امعرره | عا 
2561 01 705ألطة قطا مأ نقاأصأة 15 قلطا 
6 موتامزوعه مقامز “كلوق اعلمطمة" م205 
ومتعكاصةنمنا .مع5ن 5 أأه علاأأه ,0 ,ه0551 عرملاننا 
أ0أوز علاوذاع؛ مغ لعنبامأاعط 21560 15 منامة 6م1م] 
لقحامعناة عط أقط ا عناة أأاعط عا رمعم ©5017 .5أ3م 
86 ]| قطعط 00ة 10005 01 5115 أئ313616اه 
3 رعامصقتاهة 20 .عاناه طلقك لاعلا 5ع1!5655| 25كألنا 
عاناكت لأنامه 5نعلذزه|؟ نقاوااعلا عقط أعاطنةا أضصداح 
هط عق منلاه طعا مز علط ,52 مرو م ممح ععلاع؟ نوزوااعلا 
؟0 قمعمع/الأععلع قفط]ا .عانا 91و51 01 عوماع00 
5 ,أو 1أ00اهتاعلا5م /إأأعهرم 15 5أداع لطامع:1 تاعناة 
ومع كاووط ذلط مأ عمتوامعرة توصة/لا للحم 
6:21 قلق عمة لتقنطو8 وأ ممصمطورقن مق 5أوأاعط 
0 3105 ععلاناز 0أق لم1 ومكاد أل أهطة 15 1 01 عام 
لإا173انا185م ,5ااع© 0ه0ه0اط 01 نةتأع 0ه :مع عطا 
10810 أ 7655كا11 8070 انا0امه ع5 5606156 

قوواط عم غوط مأ عه |أطرزة وأ عءأناز 


2 م الصا لدة 00105 
أه ك5كاعة 3ت وطأناناء6: 10 عدمام 15 6505م م 
68ل 3 056 طنقطا عنزمما 28تقناأأما ممق 60105 
-7760162 دالازم كا رعق ععطة ع5باقع8 5 5أط[ 
00ج عط بزإمنأععل لإأماعام تمت قوت طعاطلةا عصه1] 
]10 امع طأاعدع:م عع زأعااععم ألق رعنهآع 58[ .5نانأنا 
معأطلا قرعا الاصلهم لإالهلأمعد5د5ع ع3 ب011مق 660105 
بعاأملاك قمع ماوأة عط طونامعط أمع الهم عط ماعط 
عط طعاطنة ع3 ,دلاول /ناع1 3 ولأأ35! /إأاهنا5نا 
-6] هآ عملم كطأقلاع؟: أناط ل0عاناهت 5 1م3116م 
آقط 5للامطة 6 غأاطهة 1 .5كاع310 6160م 
01 15.696 لاط 60 ضع رمه 5قللا عواناز 
لقع 'قاناممم لإاأطواط 58 غآ وصمكلوم ,معحومينا 
مأ 2) لأصضةأأا 1ه أمعادمه طولط ع1 .أمعم 
-قلا5 ع (7الالطمءطأ عطة صب قكأأناط كماعط ععاناز 0506ة:ه0 
لوع؟ عاطقعء مص 5 ]ا معطضبط .لإلمهط فط©طا مأ ممع 
5019 ولأباقط عطععطلطة 10005 1ط اطق 1 156 


-31 116 ل لطامت أقمطم عط أهطأ 5للامطة 4 3016 1 
-لاأطط واوا عط وكام افك ذأ صه لهم ألمت 10 أمعمم 
راعناع يلزن !ا .أعع11ع 13:16 15 017 عذ5لاةع8 ع "اناا 
+ 5ن عط ,لإعمممطع؟ تطعا زوطة فق لااده 15 15لا 
-طملام عط 01 56ناة0 لقع عط©طأ عاكاعة1 أمط 0065 
وقكاصقك ملباعصاً 5أمعطاهع1 مع015 .لمعا 
مناوة 13|6ع6وع/ ,1ع1ه/لا 5102160 رعنأناز 0181106 


0# 6.896 ,ع0لمنعطصنط .ععأباز مكهممطهغ مه 


9لأقع1 ذا ممقطةة لععذنا لإاعطة 5310 معصرم نا 
لمق القع دأ جلؤاهصهعا 5 3030 1 .ه10 قم 601511 
8110| 3 35 مداه ألممم مععل0 مما 


ومأت2 ازول 
قعاامللاة 10 5اأمعطصطاهع] أهصه 130161 156 01 
عط مه 03165 آأه 306مم 5516م 3 انام ,ركاداه[ز 
منقططة8 دأ ممصللحره أوعمصم عط 15 أمصة الاأضلهم 
- 1/135 .لاع طامنا أن 26.490 لاط مع دهاعم 5قلثا ]ا 


2150 لاع طام/ا 01 اأعطاتانام قم .عمطلاظا 85 ١885065‏ 
ازا معضهأأصعم لإأؤناه الام 18 060 داع لمرممعع8] 
ومامقعاك 10 عع5نا 15 مأ علاعأاعط نزقهط 1 .ع ]ءات 

.طلقم عط©ا وصأكو»ة 0صطة طعودروأة عا 


3. 2 


مع اممعم عن/الا5 0106 مممادرمه 3 15 0138082 
بإالأصعبامع ذأ غا .مععلااطه وممصصة /إأأهأ6ع6م65 
-أمصقاممه 05 تنملاممناقصضمه عطا لإاط 630560 
-مع2م عأمعأولإطصن عط زه عأهننا ,100060 2160 
(3 عاطة1 ع56) جاع مام/لا 01 269 .011000 3121100 
جوع مز أناأ56نا 5أ 2قمقصقط ولتق 521 علاعأاع0 
مه لالناآ5 5نا0 ألاعام 3 ,أعللمع01 1/1 .013110868 10 
-لق طنالمصة/ا .علا برط متقتطق8 مأعأم10 عموة 16 
/9 22 نوطاة لعنازوطة 5ع ناوقع أامه 5أط مصة 150أ5األ/ا 
كدي طعاجاننا بأمعمئكوع ذلطا ععذنا معمامنلا 01 
عامط ا065ع6طم أمعاعمة علره5 قأ ععضه أ امع 
تتومرزة صطا صق #“أمقطنمضر '“أمقبيو كا عكااا 
عمق طولط غوطة أوذاعط هج صم لرعذةه 10685 لاعنات 
لالم عمق ااناطوملا عمة ومقمخط٠ط‏ عكانا 10060 /إأأقم 
لق ل مل أقطلاة 10 ماعط طعاطانا تمع 251150 
مرمع6) عبج 10005 قهعطا أقطا 15 1301 156 
1 .01065160 لإاأقةع عمق لإهطا ع5لاقع6ط 67060 
عم عط أ0 أ5مم غهطا ععنرع5مة /إاله/0608 5 
مطءه] لأناوذا ه ما معكلة1 ع كتمع مطتوع1 50560 
الخ ,كديا *لقاناكاة عطق معثكقللا طع:5]3 روهع1 ماأ| 
عطروة بأعة1 ما .قمع امصضقط عنة ذأاجع تأ 118 11658 
ذومرة عطة وذ5نالوء8ط ألاأع5ن مع]011ن 316 لاغطا 01 
بإتصعام ومكامضل ذأ وعمطمو أل ولااهع1 رأ م516 

,.05 نا 01 


566 5 


د م2051 . 


6ق 3 #عمروععط لإأتمصعععة: قهقط نامأ 8م0051 
معه | ./إأواءهة آأباة مأ أصتدام امت أمعنا0ع1 01 
همأ كمأل فط مز ععطة أه كاعقا عط حرم 5]اناوع! 
.حلولامطنومم» لأناونا أمعاء أ آبلوما ممه /إأألان] 


9 ,للق لاتقل ,13 ,ولم 
81780 148 ممع 


01 /758اناه 3 106 عاناه 0 35 4اأممط 8016١‏ 
8 85 عمملزط عوووممم” وماك مطا .ذعدذهعهم ا 
وأطما .5قأقم ذاع3 لم51 صق عنما ]10 أمع لدع 

-نا ان 1-|3, المعتمد في الأدوية المفرده [731112] 
أعأاع؟ عط 10 عططلاطا 05 تع صصممعع وذاق أطهما 
-019465 86 مأ 30 0565لا 510053617 300 035 01 
“أطوموله»ا! لوطم .160605 بالاقعط +0 نا 
383 68531 ام 3 35 عتالاط 1521 115 10 2005 
107 560ن معع0 عقط عطقة ,13516 منقلاة 3 370 
-2001 صا .مولأقعو01صأ أ0 أعذاع؛ 3 35 ع لأا ونه! 
-/08 586لا 0161لا 01 11.690 ,عطلاطة 16 دره 1 
مطق 1/1320 .056 مانام عططوة عط 10 اع1ق/ا لت 01[ 
مأ طلاحمصعا 15 ]| ./ااأملة1 عمالاطة عطاحمهءم] طرعط 3 15 
أناط ,65 قط أمصعنع ]أل نعل انا 5أكلل5 300 أملاوع 
لاانق صا .قلوع25 ورهو] موه 1 (إالهررأوانه 
6 156 101 ععذنا 8/35 لقره قلط ,رعتأ لعل 


5 أأمأربموومم عإزمع 


5و+#عطممءهط كاومط ‏ ؤلط ‏ طذأا تاهلاأ2باهل 
م06 لمق دهو تقوم أأعد00 الطب النبوي' عجرا أل ع1/! 
م ملو أاعط مؤل ع3 01501065 عنالأة 0106 |68 
طوناة دز رومق قعطعقن3ه6ط أ0 030565 أوزوم 56 
صعكاة1 15 *ووا لعالهه عأنأعااما لقطعع 2 ,69565 
مل أكلزة عبالأقع و أل عطة ذنقع ات أ61180 3110| 15 
.لوم عط 5565 لاإالناأمعن/اع 3110 

5 12010015 


عدأة© أققنأط :هعطق , 


-طق ]0 قمنا50 801 عطأ 12 10 اناه أ أل 15 1 
أهمأاصمكطةق عط ع5ناقع58 5 5أط 1 .طتقم لقنأحرهة0 
6 م1165 .003115 أ0 اأعطتطناط 3 5 للق أطم» 01862 
مطة اع /اأا ,325217635م ركعلأأععاطأ رطعهللمأة علطا 
0ق قلهلغةمصاصقائآصا ,عممكععع5 1 .5130068 القن 
01 مضنا آلوهم 3 لاط اععذللقت عط طقن 015010615 
5م 101 ١835017‏ طاتقطط 158 .عط أ0 عرره /احلة 
سرع ناو قط عآنامه فعلطألأذ5عاطأ عصة طأعولطةؤه ع1 مأ 
60160 صاحة مع 1ط نه وواكوع تدالاوةأ روذلاالهء 
5 1 ©31/لا 501023160 1131 012165طأ 2 عاطق 1 .1000 
متمع 1 عطة مأ بإاعمماعء عع0 داع ملطمععم.: أ5مم عا 
-عم 5أط1 .(23.690) كطلوم أقطأمطهل36 07 أمعصمم 
5 م5 صضطا صضأ ععوره لمعم مععط هط /إامعمم 
عط وقطين تأممءأل»ع11 كه قصممح© كامهط 
مضة وطأء أأحمنلا صا 3105 /3ونا5 12015 5185560 
-36 وناكقع:] 01 موع0] عط .أمعمصعنباممم أعنلامجا 
0 256ط 15 اع31/اا 5002160 تأأأللا طلقم لوطاحمه0 
1ناة أ لوأ أ غطعع مهمه طواط قعط©طا تقط©طا أعة1 عا 
-عقطلة 37لوتروه ع5 01 عو5ناقء»؟ط ماع53 15 اما 
لاط قلطط مه قغخصعصحمهه #أععميو/لا 0أبنت0 .حره 1 
5ن طعأطللا 5للاعط عمط أهطةا وصاأصاوامعام 
5م أ0 العصضاقع!] عطا مأ ككاماءك ممعمعأعع/لاة 
6/6 عملم :15 ع3 جعهصط 3 أل لاط 030560 
لوعأمطعطه 35 كدنام)083506 35 أهص5 عصة ,ضوطاا 
60 3150 15 عتتالاط] .5ه ه6016 
- 01 طق آ0 أعمذاعء عط 105١‏ مع صامنلا 01 17.290 باط 
أ أعمقة ضا مع ده أأمضعم كهللا 100 ]| .كطلهم (له0 


لهأ 


ع1 .560نا عنة لإعطا طعاطيطا صا 62565 1568 أنامطه 
-51108ع/اطأ طق أه لطنه؟ علطا ععكل12 781500 56600110 
عط .وصانك 0 5ل هملاعم ألهحه1]1 520 عطا مكما صمل 
لهت وتالكه ذا ,عكلم .لالناأة اناه دأ 560لا 85لا /31161! 
3 للهط] 0ع أ5عنان0ة: علا بمتقعطدظ8 ضزا 579180165 ممم 
لصمة 5طتعط عطا عطمعقعزم م1 معممملةا أ تعطصناة 
علا .كأمعطصطئوع] عباأاعع7اع 35 ننذوع؟ لإعاا 0005م 
طعناة 5كمتةامماهمه 0150505660 /إاأ35» زه 0ع56ناء10] 
ر5ل59 لقناتأمه360 ,ركع5رأ3 5011 300 5عداع582036 25 
08155 637 ,55م أثأ0ز رمه أم005511 ,وعمطكة أل 
300 265665565 ,رقل0أ73لاتةأآطأ مانا رقع طع1001536] 

.لاطا 


05 كعم 1311م أقصه 1201 عط آه وملكام قء065 156 
منه؟ 0م6لبااعن<اة ععع/ا وتأصممنات مضق هللأ ألعأناةه 
مأ /إ0851؟ 5هللا أقع/عارا ملهما اناه 35 ,لإلنالأ5 اناه 

.85ر6 


مط ءطة! أ معدمطء عععللا 5ع 1اأصة1 250 01 (1018 م 
عرع/ ل0قة لإاأطنامه عط 01 5أئقم أوععه] 1ل مما 
55/60 5لا655© لوأ ]3آلاممم 1351851 عط مرم]؟ معكاج1 

أو ه56 أه بنوعءنا8 أونأصع0 عطأ لز 


5أناقع8 طعروع865 


5ع ]ا لق دعر أة:وألخ 1٠١‏ 
(وصنذا) صمصعا ,0 ملوام ,1 عاطة! 10 وم1أل:660م8 
ألرع مققع 1 معلموعترتدرمهقع: أكمصم عط1 316 162 
مه ل0ع5قط ذأ ذتلط1 .5ق8طع08هعط آه 5ل0صكا أله :10 
-6 01[ أصطقَالاموتا5ه 55أ0018© 165 أهطأ أع13 ع1 
لإامقأناوع؟ هع1 عاضصئلن هطبلا عاممعم ه50 .5أمعال 
0قة كأطةالاطسلاة عقعطآ 16 3001160 أعنو 0انامه 
لإاعطةا ضعطيهم 5عطعو20عط أعن (إلأدعنل 6000560 
0لا ]0 3.690 تعطضبظ .عكاقاما أأعطا مرمؤأ5 
بومصعغط طاأأبن متنقط عغطا وصواعلال 0م لجع لامرممع! 
مقط غا .أمصعصنتهع 1 طولخم أمعاعمة قة 15 طعاابنا 
-اة ممعأن0-!3 حنطا لاط ععصه0لأصضعص مرعمعط 


ع٠‏ 6 مللاوطة صععط عبنوط لاعط1 35 ,015001013060 
.اسقط نه 655ا56ن 6 ااا 


مقط ابا 6 عطا مأ قعصاعألقم أقمه 130111 01 ع5نا 16 
0ضتق اأوأعهة5 عط آه عدذننقعع5 086263560 'إاأمعمع! 
عط ما ال1؟ أصوء أ أأصوأة 8غ ,6531065 6060106 
أن أمعمع/املمططأ عطخ ممه لإاعقع]||!! أ0 206أمع60م 
أمص عنعننا بنزهطا ,ععبعبيامط .65 ]أااعه1 601651 
عينا ووالبلاة عط بأعة1 ما .معطاع3!00 3660060060 
ومصروة خوط موعبرمطة ”55 متورطوق8 مأغأبره مموتأموه 
وماغعأل عأعطا آ0 لإعنطناة لل .تمعط1 عذنا االأه حع لمنلا 
-5 الات عطة وتاأاعقمكات 01 5390 191 0ع لاه لا5 5اأطوطا 
أ صن 7806 صناوة 2) نادذ] 634 أالثة “مع لثمم ونأ 
0صة (1565م5 30 506021 ,13815 ,56605 601855 ,68005 
5 800 131 ,501031 ,ألا0!؟ قلتلة مهت تاعاطالقا ,6180| 
انكع5ن لاالواععم65 ع8 5عموماأعع: لهده1 18011 15656 
مومه أامط عبج باع 35 562100 |5312 0515م 116 ونأ انال 
1ن معط تمومعء عط غ0 ]1 10 مق كلائعانا قطا صوعة|6 16 
مط وصتكوععصا مأ ماعط هذا ممه طراط,ع]2 6] 
؟مع/واوط /لاممصصمه وذلج ذأ ؟ا كلاه 'قتعطاممم 
560150 هج طوة ععممعن عطةا لمصة ذ5أنات أقط] 
م[ 0ة6(مة عنة 10635 15656 .عم 101 100151565ام3 
"ايوواوءوة أو ععمانوة منورعة11|اأ 300 0ع أ9عنالع للأهط 
لوط 18011685م لطة وعاناه لوصضأامع/0001 (اعناة 
ملطا مز ععألنأةة ذ5باوارة5 10 مع اع و زطناة مععط نإاع 2 
أ روج 0 16لاقة6ططة ,لااتلأصع10 م1 معأ أصنامه لأزملها 

معطا 


ها قع83 10 أملطع3]1 صق 5 لإمنلأ5ة أمعد5عم 156 
5م لطت 5أمزاعط تامصحرمت 15856 01 ١0015‏ 
أعناعمعطناا عيلة/ لووأمعمر أأقطة عأوبلو/اء 10 عه 

.6امأة05م 


0مطاع/1 لإمنااه 
6 م16 ققطع00امم3 قبلا عاق معط ,/زاله6 م06 


مره عه ععطصانام 3 وملكهنا دوأ غممة عط 55م أ0نااة 
9 ,أناوحطة عطق كضهأأمأنو85:م عقة 5قطاعط ضملمر 


9 ,قل ,13 وله ١‏ 
أل امعان ديوع 


ناح 10 عع ما فقط طلقم ,لمماواط 01 وزللقك عط روما 
كوبلا عل .فم ألعتمع؟ لهحصه ]301 طلابنا قعددع صا اط 
عط طع لطبا لصم عأمقام 5نامع طاناط /علام015 16 6ا20 
دعم 858! .5أمعألمعأوطأ وملأتلهعط ع/الا0ج 126160)ا6 
60 06 لوآ دلاول عمق 0 صمهط ماع بلا 65 العا 
دق ١00160‏ مع06 38 ع5قعط1 أ0 6م50 .300161 10 
طعناة قمم 28 |لألاته اأمعأعصق 10 »اعوط 0ع120 56 0100 
-أأألاله عتلصواذا عط .قملكوىاألاته عأممه هطط 156 235 
حم 35 طوناة 5أة أكمة 50 أهأعناع5 لمنخا0 7ك 125 221101 
عنع نا وطلها ,مقلم 0صقة لقمطعء أبة) وماك قلطا رأكاة] 
ما عتمعألعنوما الوطيعط أه عدن مأقطا 107 5ناملمة] 
بصو طه6 مع مسقطهك/ا اا عامهط ذوتط مآ .مصاع ألعمم 
ماعط نرولاعة:6 مأ لضع كامذا وممرأة عط 5ع2 5ق تامممع 
قط 81 كالم عصة عماءألعم أقده 1201 ووعينا 
+0 علقم 1601م صق 05510670 15 له أأ 880 ]ا 115 
ممة لامجا ودها عقعط غ0 تعطاصنام م .عننكاناة عااه10] 
-ع2 5311518101 الامطة كموأأم أرووع:م لوطرعط 160 
خوط ووممعلأةدمه» عاط0086)5]8603نا 5 115 .5]أناد 
لمق قطععط ملمة 0ع اناه ع3 5عراعأالع6ل7 لإديهمر 
مععطأ أو أههن للها قط ,قاط 10 ره]أ200 صا .قأاضموام 
مط .05عرمة /زاعوأبنا معطا عمكلقم كمملام رمعم 
عط 35 طعناة 0185هط [360053 ةمأ 01 1م2116 
لالأصععم مقط زوالا ممللععامهن:0 طالوعط 10نم/لا 
أوأعهمة عطق عمأء أ عم عااه؟ 1/205ا0 دالماة01 راع56 
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